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সুখ 
১৯৯৮ সাল, সেঙ্গেই আইজেনস্টাইনের জন্মশতবার্ধকীর বছর। সেই উপলক্ষ্যে 
অবশ্যই পৃথিবীর নানা দেশে নানা কর্মসূচী নেওয়া হচ্ছে, অনুমান করা যায় । 
'দপায়ন' প্রকাশনার শ্রীসালল সাহা .যখন আমাকে সের্গেই আইজেনস্টাইন 
সম্পর্কে একাঁট জীবনাগ্রন্ছ লেখার জন্য আহবান জানালেন- তৎক্ষণাৎ রাজি 
হয়ে, ঠিক করে ফেলোছিলাম কিভাবে এই কাঁঠন কাজটি শুরু করবো । বাংলায় 
আইজেনস্টাইনের জীবন ও চলচ্চিত্র নিয়ে কিছ; লেখার চেন্টা একটা বিরাট 
চ্যালেঞ্জ । বিশেষত বাংলায় আইজেনস্টাইনের পাঁরচয় দুঃখজনকভাবে প্রায় 
অনুপস্থিত । 

বর্তমান গ্রন্ছটি আইজেনস্টাইনের জীবনাগ্রন্হ নয়। এটি তাঁর বিশাল বিস্তৃত 
জপবন ও কাজের সংক্ষিপ্ত পাঁরচয়শগ্রন্ছ । প্রথমেই 'ঠিক করেছিলাম, কোনে। 
জগবনগগ্রন্ছকে অনুসরণ বা অনুকরণ করে, বর্তমান গ্রন্হ লিখবো না। 

শুধু প্রথম অধ্যায় এবং শেষের দু'একাঁট অধ্যায় ছাড়া, বর্ত মান গ্রন্হের পনেরো 
আনা অংশই ছিখোঁছি আইজেনস্টাইনের মূল রচনা অবলঘ্বনে । এমন কি, 
কুলেশভ্‌ বা আলেকজান্দ্রভ ইত্যাঁদ ব্যন্তত্ব সম্পর্কেও [লিখোঁছ তাঁদের মুল 
রচনা অবলম্বনে, যতোটুকু সম্ভব৷ সব থেকে বশ অংশে আইজেনস্টাইন ও 
অন্যান্যদের নিজস্ব উপস্থাপনা ও বর্ণনা রাখতে চেষ্টা করেছি। 

এটা করার জন্য, আঁনবার্ধভাবেই বর্তমান গ্রন্ছের অনেক জায়গায় ভাষা বা লেখা 
“আড়ষ্ট” মনে হবে । যাঁদও আম নিজেই খুব ভালো না লিখতে জানান কারণেও, 
অনেকাংশে লেখায় আড়ম্টতা এসেছে । তবুও, আইজেনস্টাইনের বা অন্যদের 
মূল উপস্থাপনা ও বর্ণনার আদলে লেখার পাঁরবর্তে, সম্পূর্ণ ঝরঝরে ভাষায় 
[লিখতে ঢাইীন। এর জন্যে পাঠকদের অস্বস্তির কারণ হয়োছ, অনুমান কার । 
আইজেনস্টাইনের নিজের লেখা, দুটি শ্রেণীর প্রধানত । প্রথমত, নিটোল 
টেকনিক্যাল । দ্বিতীয়ত, নিটোল রোমা্টিক ্মাতচারণ । দুটি ক্ষেত্রেই, লেখাকে 
বাংলায় রূপান্তরত করা-অসপ্ভব কঠিন। যাঁরা মূল লেখা (সেটাও হয়তো 
অনুবাদ ) পড়েছেন, তাঁরা নিশ্চয়ই আমার সাথে একমত হবেন। 
আইজেনস্টাইনের প্রাতভা এতোই বিশাল, বিস্তৃত ও গভীর যে, তাঁর জীবন ও 
কর্মের পাঁরচয়ে শুধুই প্রশংসা ধ্ীনত হওয়ার বপদ থাকে । আবার তারই 
সাথে, দাতিত্বহশন ও তথ্যহীন সমালোচনা বা নিন্দা করার লোভও পেয়ে বসতে 
পারে। 

বর্তমান গ্রন্ের কাজ, প্রশংসা বা নিন্দা করা নয় ॥ আইজেনস্টাইনকে বতো দুর 


সম্ভব যথাবথভাবে বাংলা ভাষায় পাঁরাচিত কর্ধতে, আইজেনস্টাইন সম্পর্কে আমার 
নিজের দূর্বলতা ও আকর্ষধণকে বর্তমান গ্রচ্ছে এাঁড়য়ে গোঁছ। ব্যান্তগতভাবে 
তাই প্রায় কিছুই মন্তব্য কারানি। 

বর্তমান গ্রচ্ছের তথ্যসন্ত্র "হিসাবে অনেক গ্রন্ছ ব্যবহার করোছ, মূল রচনা 
ছাড়াও। আইজেনস্টাইনের জ্জীবনশ 'নিয়ে ইংরাজশী ভাষায় একাধক গ্রচ্ছ 
প্রকাশিত । তার মধ্যে কয়েকাঁটকে বেছে নিয়োছি কিছ তথ্যের সত্র হিসাবে । 
এর মধ্যে আইজেনস্টাইনের 'শিষ্যা ও সহকর্্শ মার 'সিটনের লেখা জশবনীট 
বৃহৎ ও বহুল প্রচারিত । কিন্তু মার সিটনের এ গ্রন্ছটিকে আমার সর্বক্ষেত্রে 
নির্ভরযোগ্য মনে হয়ান। প্রথমত, প্রচুর তথ্যের অভাব, যা ব্লমশই আমরা 
জানতে পারাছ; দ্বিতীয়ত, আঁতীরন্ত ব্যান্তগত বিশ্লেষণ; এবং সবোঁপাঁর, এই 
গ্রন্হাট আইজেনস্টাইন সম্পর্কে সম্যক পাঁরচয় ও জ্ঞান সম্পন্ন পাঠকদের হতো 
পড়তে ভালো লাগবে, নতুনদের ততোখানি নয় । এ ঘুটিগুলোর কিছু কিছু 
অন্য জীবনণকাররাও লক্ষ্য করেছেন। 

জীবন?গ্রন্ছ হিসাবে ইয়ন বার্ণার গবেষণামূলক বৃহৎ কাজাঁটকে আম 
তথ্যসূত্র হিসাবে অগ্রাধকার দিয়োছি। তার সাথে আছে নমনি সোয়ালোর লেখা 
স্বজ্পদৈর্ঘের জীবনাগ্রন্ছাট । 

বর্তমান গ্রন্ছাঁটর পাঁরকজ্পনা মূলত যা করোছলাম, সময়ের অভাবে তাকে 
সধাক্ষপ্ত করতে হয়েছে । ভাঁবষ্যতে হয়তো আরো বিস্তৃতভাবে একটি গ্রন্ছকে 
র্‌পায়ত করা যাবে বলে আশা রাঁথ । 

আইজেনস্টাইন চলাচ্চন্রকার, চলাচ্চন্র-তাত্বক এবং শিক্পকর্মী'। কাজেই স্বজ্প 
পাঁরসরে তাঁর কর্মজগতের পাঁরচয় দিতে, গুরুত্ব 'দিয়োছি তাঁর কাজ ও রচনার 
ওপর-_-এক কথায় তাঁর সৃক্টর ওপর। তাই তাঁর ব্যান্তজীবনের অনেক 
খংাটনাটি বাদ দতে হয়েছে। গ্রন্হের শেষ দিকে আইজেনস্টাইনের “হ্যালো, 
চাঁল” রচনার বাংলা অনুবাদ যুক্ত করোছি। এই রচনাটি অবশ্যই মূল রচনার 
ইংরেজী অনুবাদের অনুবাদ । তাই, নিশ্চয়ই মুল রচনার শব্দচয়ন, বাক্যগঠন 
ও রচনাশৈলণীর স্বাদ এই অনুবাদে অন্বপাস্থিত। তবু আইজেনস্টাইনের বষয়- 
বস্তু ও স্টাইলের যৎসামান্য স্বাদ পাওয়া যাবে । 

বর্তমান গ্রচ্ছটিতে তথ্যের পাঁরমাণের পাঁরিবর্তে, তথ্যের বৌশিষ্ট্য ও [বিশুদ্ধতার 
ওপর আধকতর গনুরৃত্ব দিয়োছি। বৈশিষ্ট্য7র ক্ষেত্রে, যেখানে যে ঘটনা 
আইজেনস্টাইন নিজেই গ্দরত্ব দিয়ে লিখেছেন, সেগুলোকে অগ্রাধকার 
দিয়োছ। তথ্যের বিশদদ্ধতার ক্ষেত্রে, আইজেনস্টাইন ও অন্যান্য ব্যস্তিদের মূল 
রচনাকে প্রার্থামক সূত্র হিসাবে অগ্রাধিকার 'দয়োছি। বহু জায়গায় তারিখ বা 
নাম নিয়ে সমস্যা হয়েছে । সাধ্যমতো সতর্ক থেকোছি। 

আইজেনস্টাইনের নাম সন্ভাব্য জামনি উচ্চারণে ( 81867800107 ) রেখোঁছ, রুশ 
নয়। বাংলার রূশ নামের উচ্চারণ লেখাও গুরুতর সমস্যা । ইংরাজী অনুবাদে 
রুশ নাম সব সময় ঠিক দেওয়া থাকে না। তবুও রাশিয়া এবং তার বাইরে 


প্রকাশিত গ্রচ্ছে নামের বানান যতোদুর সম্ভব তুলনা করোছ, মূল নাম পাওয়ার 
জন্যে। তার ওপর বাংলা বর্ণমালায় নামগঁলি লেখা বিরাট সমস্যা । ফলে 
আতরিস্ত ব্যস্তাক্ষর ও হসন্তের' ব্যবহার করতে হয়েছে । তাও সব স্থানে 
সমানভাবে রাখা যায়ান, আপাত বিশঙ্খলা এসেছে নামের বানানে কোথাও 
কোথাও । তবুও, মূল রুশ উচ্চারণের ধ্বান-্থাপন সাধ্যমতো বজায় রাখার 
চেষ্ট্য করোছ (রুশ ভাষা সম্পর্কে আমার নগণ্য জ্ঞানে যতোটুকু পেরোছ )। 
আইজেনস্টাইনের রচনা ছাড়াও শেষের নাট সংযোজনের প্রথমট 'চলচ্চন্রপজণ 
যাতে আইজেনস্টাইনের চলাচ্চন্রের, যে কশট সম্পূর্ণ আকারে প্রদার্শত, তার, 
তালিকা ও কলাকুশলণর তথ্য দেওয়া হয়েছে। "দ্বিতীয় একাঁট সংযোজনে 
আইজেনস্টাইনের জীবতকালে প্রকাশিত ইংরেজী “রচনাপঞ্জী* রয়েছে । সব 
শেষে, যে সব গ্রন্হ থেকে সাহাব্য 'নিয়ে বর্তমান গ্রন্ছ 'লিখোছ, তার তালিকা 
'দিয়োছ “তথ্যসূত্র হিসাবে । তথ্যসূত্রের গ্রন্হাবলশর বোৌশর ভাগ আমার 
ব্যান্তগত সংগ্রহ ৷ কিছ, গ্রন্ছ পড়ছি কোলকাতার জাতী য় গ্রন্ছাগার ও রামকৃষ্ণ 
[মশন গ্রন্ছাগারে এবং কিছুটা ডেনমাকেরি স্টেট 'ফল্ম আকহিভ: গ্রন্হাগারে । 
নিজের হাতে লিখতে কষ্ট হলে, অনুলখনে বিরাট সাহাধ্য করেছে আমার স্বী 
লাতিকা গুহ । তা ছাড়া কিছু অংশ অনু'িখনে সাহায্য করেছেন স্দামতা 
গুহঠাকুরতা ও শিখা সাহু । শ্রীমাত সাহ্‌ আইজেনস্টাইনের “হ্যালো, চার্ল” 
রচনা অনুবাদের প্রথম খসড়া প্রস্তুতিতে আমায় কিছুটা সাহাষ্য করেছেন। 
বাভল্ল হাতের লেখা হওয়ায়, নিঃসন্দেহে কম্পোজ করতে প্রচুর অসুবিধা 
স্বীকার করেছেন প্রেসের করা । তার ওপর দ্রুত কাজ শেষ করার চাপ 
তাঁরা অক্লান্তভাবে বহন করেছেন । দ্রুত প্রকাশের ভূল-দ্রান্ত তবুও িছ্‌ 
রয়েই গেলো । 

পাঁরশ্রামকের 'বানময়ে, এই আমার প্রথম গ্রন্হ ব্রচনা । দ্লুততার চাপ ছিলো । 
কিন্তু, প্রকাশক শ্রী সালল সাহা আমার লেখার পাঁরকঞ্পনা ও উপস্থাপনায় 
অপাঁরমেয় স্বাধীনতা 'দয়েছেন। যোটর অভাব ঘটলে হয়তো, এ গ্রচ্ছ কোনো 
দিনই রচনা করা সম্ভব হতো না। 

বাভন্ন গ্রন্হের আলোকচিত্র বর্তমান গ্রন্হে সংযোঁজত ॥ আলোক চিন্লগুলির 
কাপ এবং সত্বর পাঁরস্ফুটন করে দিয়েছেন আমার বয়োকনিত্ঠ বন্ধু 
দেবদূত বসু । 

পাঁরকন্পনা অন_ুযায়ী, গ্রচ্ছটিতে কোনো কোনো তথ্য বা বিবরণ পদ্নরহান্ত 
মনে হবে। নতুন পটভূমি বা ঘটনামালায় এটা করতে হয়েছে । যেমন, আইজেন- 
স্টাইনের জীবনের ছেলেবেলা, প্রথম যৌবন বা শেষ কিছু বছরের ঘটনামালা 
চয়ন করোছ গ্রন্ছের শেষ 'দকে বা যেন সব কথার শেষে। মনে হবে পুনর্যান্ত 
কিছুটা । এটা গ্রচ্ছ-পাঁরকজ্পনার কারণে, সমন্ত দাঁয়িত্টাই আমার একার। 
বাংলায় আইজেনস্টাইনের জীবন ও চলাচ্চিত্র সম্পরকে ঠিক যেমন একটি গ্রচ্ছ 
থাকা উচিত বলে মনে হয়েছে--ঠিক তেমন করে লিখতে বসোঁছ। 


আইজেনস্টাইনের লমন্ত সম্পূর্ণ চলাঁচ্চতিই দেখোছ-াবাভন্র ফিঞম ক্লাবে এবং 
অন্য প্রাতথ্ঠানে ৷ কয়েকটি চলাচ্চনত্র একাধিকবার। সব থেকে বোশবার ও 
খশটয়ে দেখোছ 'পোতেমকিন চলচ্ছিত্রাট, পুনের ন্যাশনাল ফিল্ম আকহিভের 
এডিটিং মোঁশনে, প্রত্যেক দূশ্য এক এক করে, বার বার (পুদভুকিনের মা” 
চলাচ্চন্রটি দেখতে গিয়ে )। 


তাঁর সমস্ত চলাচ্চত্রই প্রথমবার দেখোছ-_ভালো চলাচ্চত্রের দর্শক হিসাবে । 
কিন্তু প্রত্যেক চলাচ্চন্রই মনে হয়েছে, নিথ*ত ব্যাকরণ, তত্ব ও গাঁণাঁতিক 
হিসাবের নমূনা। তখন দর্শক নয়, ছান্র হিসাবে দেখোঁছ ॥ এটা মহ্্ধতা নয় । 
[বিশ্বের অনেক চলচ্চিন্রকারের কাজে আমি মূদ্ধ হয়োছ, আলোড়িত হয়েছি। 
দুগট প্রাতভাকে কখনো তুলনা করা যায় না, তুলনা করা উঁচিতও নয় । শুধু 
বোঝানোর সূবিধের জন্যেই সঙ্গীতত্রস্টা মোট:সারের (10281) প্রসঙ্গ 
আনতে ইচ্ছা করে। 


মোট:সার্ট একমাত্র আবস্মরণপীয় সঙ্গীতত্স্টা নন। কিন্তু মোট-সার্ট সব থেকে 
বিশুদ্ধ ও নিখ*ত অ্রষ্টা। তাঁর সুর-ধ্বান-ছন্দযতির কাঠামো নিখংত। 
আইজেনস্টাইনের চলাচ্চিন্র দেখে সে কথা মনে হয়েছে। তাঁর চলাচ্চিত্র ঠিক 
প্রমোদ-উপকরণ নয় । প্রত্যেকাঁট বিশল ব্যাকরণ ও তত্বের পরশক্ষার ফলশ্রাত । 
তার সাথে, মানুষ ও সংগ্রাম সম্পকে তাঁর অফুরন্ত ভালোবাসা, যার কোথাও 
ব্যাতিক্রম নেই। নিখাদ ও সৃগভশর ভালোবাসা । 


আইজেনস্টাইনের তাত্বিক রচনা, আগামণি বহু শতকের প্রজন্ম ভাববে, কাজে 
লাগাবে । এটা জন্মশতবর্ষের বা কয়েক দশকের সামায়ক উন্মাদনা নয় । মানুষ 
ভুলে যাবে, 'তাঁন কোন দেশের, কবেকার, কোন: রাজনগাঁতর ফসল! 
আইজেনস্টাইনকে মানুষ সময়ের পরণীক্ষা় উত্তীর্ণ করে নেবে। 
আইজেনস্টাইনের স:স্টির সাথে আমার প্রথম পাঁরচয় তাঁর চলাচ্চন্র দেখে নয় । 
প্রথম যৌবনে তাঁর লেখা পাঁড় রাশিয়ার 'নোট-স সংকলন প্রকাশনায় । তখন 
আমি কমনযনিজম:, মার্কস-বাদ বা বামপন্ছায় বিশ্বাসী । আইজেনস্টাইনের 
লেখা পড়ে, কোনো পন্হার পরিধির বাইরে মনটা চলে গিয়োছলো । তখন 
আইজেনস্টাইনের জীবনের দুযেগি বা শেষ বেলা সম্পর্কে কিছুই জানতাম 
না। তাই রাশিয়া, সমাজতল্, কম্য্ানিস্ট পার্টি, মার্কস-বাদ নিয়ে গর্ব করতাম । 
কারণ, আইজেনস্টাইন ছিলেন গোঁ মায়াকোভ-স্কি, পলেভয় বা 
অস্নোভ্স্কির পাশাপাশি । 

আইজেনস্টাইনের চলাচ্চিতর দৌথ অনেক পরে। তাঁর প্রাত প্রগাঢ় আকর্ষণ 
অনুভব কার। আজ তাঁর জীবনের পাঁরণাঁত অনেকটাই জানা । আইজেন- 


স্টাইনের মতো মানুষ বা প্রাতিভাকে আক্রমণ করা, ধংস করা,যে কোনো দেশ ব 
প্রাতজ্ঠানের সম্পদ ও সংস্কৃতির ক্ষাত। সময়ের পরীক্ষায় আইজেনস্টাইন 


উত্তার্ণ। রাশিয়ার ক্ষমতা ও শাসন গরাজিত। আরো সময়ের অপেক্ষা 
আইজেনস্টাইনের বাত্িত্ দেওয়ালের লিখন হয়ে উঠবে, আরো অনেক ক্ষমতার 
দন্তের বিরদ্ধে। বর্তমান গ্রন্ছের পাঠকরা যাঁদ আইজেনস্টাইন সঙ্পর্কে আরো 
গ্রহণ হয়ে ওঠেন-_এ ক্ষত গ্রচ্ছ সার্থক বলে মনে করবো ॥ 
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সেগেহি মিখাইলোভিচ: আইজেনস্টাইন: (9615৩1 11110791101001) 7815017- 
80911) পণ্সাশ বছরের জবন-ব্যাপ্তিতে মার ছুটি চলচ্চিত্রের কাজ শেষ করে 
যেতে পেরেছেন। বহদ কাজ রয়ে গেছে অসম্পূর্ণ । আর তার অজস্র 
লেখায় বয়েছে চলচ্চিত্রের বিশ্লেষণ ও চলচ্চিত্রের ব্যাকরণ সম্পকে কালজয়ণ 
ভাবনা-টিন্টয। 

২৩ ভ্ানহুণার ১৮৯৮ সালে, রাশিয়ার রিগাতে সেগেইি আইজেনস্টাইনের জন্ম । 
রাশিয়াতে তখন ঝোড়ো সময় । আইজেনস্টাইনের শৈশব থেকে ষোবন পযন্ত-__ 
তাঁপ ম্যঠতমি আর হয়ে উঠেছে ১৯০৫ আর ১৯১৭ সালের বিপ্রবের প্রস্তাতি- 
পর্ব ও প্রক্রিয়ায় । উনিশ শতকের শেষ আর বিশ শতকের প্রথমে, সমগ্র রাশিয়া, 
তখন উন্সাল এক সন্তাবনাময় শ্রামকশ্রেণীর বিপ্লবের ঝোড়ো আন্দোলনে । তাই 
আইছে নপ্টাইনের চিন্মায় ও কর্মে শ্রীমক বা খেটে-খাওয়া মানষদের লড়াই, 
তা"দর মুক্ত । আর অগ্ম্্র মানুষের সমবেত উপস্থিতি, তাঁর চলাচ্চন্রে নায়ক- 
নার দমকা পালন করে । এই বহু মানুষের, বহহ মেঠনত মানুষের 
সচল £র্শাক্কাণ্ডই ত'র চলচ্চিত্রের বিষয়বস্তু । এই সবই, তাঁর জগবনের প্রথম 
করেব দশক গড়ে ওঠার সাথে সামজস্যপন্ণ | 

আইনস্টাইন সমাজতন্মে, মার্কসবাদের দ্বান্দক বস্তুধাদন দর্শনে আর সাম্যখদে 
বিশ্বাসী ছিলেন। এমন বিতর্ক তাঁকে নিয়ে সফল ও সবল ভাবে করা যায় না 
যে তান কমিউনিস্ট বা মাকসবাদী ছিলেন 'কি না। কারণ, এসব প্রশ্নের 
সুস্পষ্ট ও মথাযথ উত্তর ও আলোচনা, তিনি নিজেই তার লেখায় করে গেছেন। 
প্রথাগত শিক্ষার তাগিদে, আইজেনস্টাইন পেপ্রোগ্রাদের ইন-স্টাটউট অফ সিভিল 
ইর্জানয়ারংএ ভর্তি হয়েছিলেন । এখান থেকেই তাঁর পেশাগত যোগ্যতা 
[সাভিল হঞ্জানয়ার হিসাবে । 

আর 'এই প্রয্যান্তীবদ্যার যোগ্যতা 'নিয়ে আইজেনস্টাইন লাল ফোঁজে যোগ 
দেন । 

এই লালফৌজেই তান এক শখের নাটকের দল সংগঠিত করেন। 

যখন লালফোৌঁজের কাজ থেকে আইজেনস্টাইন অব্যাহাতি পান, তখন তাঁর 
নতুন কাজ জোগাড় হয় ফোরেগার্স থিয়েটারে (501988918 1)6216) 
ডিজাইনার 'হিসাবে । 

কিন্তু থিয়েটারের 'ডিজাইনারের কাজের থেকেও বড় ঘটনা হলো, আইজেনস্টাইন 
এবার তাঁর সাঁত্যকারের আঁত্মক পিতা মেইয়েরহোল্দের শিষ্যত্ব গ্রহণ করলেন। 


৯ 


রাশিয়ায় তখন সমাজতান্লিক শিক্প-সংস্কাঁতির জগতে ভূসেভোলোদ এমাঁলয়ে- 
1ভচ মেইয়েরহোল্দ (5০৮০1০৫ [8101116%1008, 7+15/6117010) এক পাঁথকৃৎ 
নাম। আইজেনস্টাইনের জীবনে এই পথকৃতের প্রভাব আর প্রেরণার কথা 
নানাভাবে এসে পড়ে । তখন ১৯১৭ সালের 'বিপ্লবোত্তর রাশিয়ায় শিল্পণ, 
সাহাত্যিক, বুদ্ধিজীবীরা যেমন সমাজতান্নিক বাস্তবতার প্রয়োজন এবং 
অপ্রয়োজনের আলোচনায় আলোড়ন তুলছে, ঠিক তেমাঁন সদ্যপ্রাতাত্ঠত সমাজ- 
তাঁন্ত্রক রাষ্ট্রব্যবস্থার মধ্যে সরকার শিজ্প-সংস্কাতিকে কতথানি মতাদর্শ গত- 
ভাবে কাজে লাগাতে পারে, তার পরণক্ষা-নিরণক্ষা চালাচ্ছিলো । 

১৯২০ সাল থেকে আইজেনস্টাইন প্রোলেৎকুল্ত (29150910) থিয়েটারে কাজ 
করলেন, আর এইখান থেকেই তাঁর চলচ্চিত্র তোরর হাতেখাঁড় হলো । 

১৯১২০ সালে জ্যাক লপ্ডনের দ্য মেক্সিকান 115 14571০811) গল্পঁটিকে 
নাটক হিসাবে রূপায়িত করা হয় প্রোলেৎকুল্তের শ্রামকশ্রেণীর প্রথম থিয়েটারের 
জন্যে। এই নাটকের ডিজাইনার ও যৌথ পাঁরচালক আইজেনস্টাইন ৷ নাটকটি 
মস্কোর প্রোলেংকুজ্তের সেপ্্রল আযারেনাতে মণ্স্থ হয় । 

১৯২১ সালে এই একই মণ্টে আইজেনস্টাইনের ডিজাইন করা নাটক একং 
হাঙ্গার' (70176 11810501) মণস্ছ হয়। 

এই বছরই মস্কোর পলেনভ থিয়েটারে প্রযোজত শেক্সাপয়ারের 'ম্যাকবেঘ' 
নাটকের ডিজাইন করেন আইজেনস্টাইন। ১৯২১ সালে ফোরেগারের পরিচালনায় 
মস্কোর ফ্রি স্টডিওর নাটকের ডিজাইনার আইজেনস্টাইন । 

এর পরেই আইজেনস্টাইনের জীবনে কয়েকটা বাঁক আসে । মেইয়েরহোল্দের 
পরিচালিত “এ ডল্‌স্‌ হাউস" (4১ 79০11%5 1095০) নাটকের ডিজাইনার ছিলেন 
আইজেনস্টাইন। 

যেমন মেইয়েরহোল্দের সাথে কাজ করার বিচিত্র আভজ্ঞতা তান পান ১৯২২ 
সালের এই নাটকে, তেমান এ সময় থেকেই আইজেনস্টাইনের জশীবন আরও 
[কিছু নতুন ঘটনায় সমদ্ধ হয়োছলো । 

ইতিমধ্যে মস্কোর প্রোলেংকুজ্ত থিয়েটারে মণ্ুস্ু হলো 'প্রোসাঁপিসত (1৩০11০০) 
নাটকটি । ডিজাইনার ছিলেন আইজেনঘ্টাইন। 

প্রোলেংকৃ্ত থিয়েটারের প্রযোজনায় আলেকজান্দার অস্লোভ্ঁস্কির (/১1০010061 
0519%511) নাটক 'এনাফ সিমূপ্লীসাটি ইন্‌ এভাঁর ওয়াইজ ম্যান? (731)0981 
91100110109 117 15৮০15 1159 190) প্রথম মণ্স্থ হলো ১৯২৩ সালের মার্চ 
মাসে । এই নাটকের পাঁরচালক ও ডিজাইনার আইজেনস্টাইন । নাটকটির একাঁট 
চার্রে আঁভনয় করেছিলেন আইজেনস্টাইনের পরবর্তাঁ জীবনের অন্যতম 
সহযোগী চলচ্চিত্রকার গ্রিগ্গরি ভাসালয়োভচ্‌ আলেকজান্দ্রভ (0118011 
25811165110]. /১1958170105)। 


৬ 


আইজেনস্টাইনের জশবনে চলচ্চিত্র তোর করার প্রথম হাতেখাঁড় 'এনাফ 
1সমৃপ্রীসাঁট” নাটকের মাধ্যমে । নাটকাঁটর মধ্যে একটি অংশে প্রায় কুঁড়ি মিনিটের 
চলচ্চিত্র যুস্ত করা হয়। 

তখনকার রাশিয়ায় নাটক এবং চলচ্চিত্রের এই মিশ্রণ ছিলো এক পাথকং 
পরীক্ষাণীনরণক্ষার স্বাক্ষর । এই চলচ্চিন্রাংশের আলোকচিন্রকর ছিলেন বি. 
ফ্রানট্সিলন- (9. 61911051550) 

কিন্তু আইঙ্গেনস্টাইনের পরিচালনায় ও ডিজাইনে আরও কয়েকটি নাটক মণস্থ 
হলো । যেমন, ১৯২৩ সালেই প্রোলেতকুল্ত থিয়েটারের প্রযোজনায় ধলসেন, 
মস্কো !? (115690,1৬০5০০৬/)। মস্কো গ্যাস ফ্যান্টীরতে মণ্যস্থ হলো আই- 
জেনস্টাইনের পাঁরচালনায় ও ডিজাইনে গ্যাস মাস্কসত (095 19515) । এই 
নিয়ে ১৯২৩ ও ১৯২৪ সালের বছর দুটো কেটে গেলো । 

১৯২৪ সালে আইজেনস্টাইন তাঁর জীবনের প্রথম পূর্ণ দৈর্ঘেযর চলচ্চিত্র *ট্রাইক' 
(90116) তৈরি কবেন। সব দক থেকেই এটা ছিলো আইজেনস্টাইনের 
জশবনের একটা অন্যতম কশীর্তি। 

ঞট্রাইক' চলাচ্চন্রটর "চত্রনাট্য যৌথভাবে তৈরি করেন ভ্যালোর প্লেধানয়ভ, 
আইজেনস্টাইন এবং প্রোলেৎকুজ্ত সমন্বয় । 

আলোকাঁচন্রকর ছিলেন এডোয়ার্ড 'টিসে (2৫14 155০) । সুইডেনে তিনি 
শৈশব কাটিয়েছেন, আর চন্রকলা এবং আলোকাঁচন্রের পাঠ ১৯১৪ সালে শেষ 
করে ঢলাঁচ্ন্্রে প্রবেশ করেছেন । যুদ্ধ ও বিপ্লবের সময়কালে টিসে (বা তিসে ) 
সংবাদ চলচ্চিত্র এবং তথ্যাচন্রের আলোকচিন্রকর হিসাবে কাজ করেছেন । 'টসের 
সাথে আইজেনস্টাইনের প্রথম চলীচ্চন্রের কাজ স্ট্রাইক” । আর আইজেনস্টাইনের 
সারাডখবনের চলাঁচ্চত্রের সর্বক্ষণের আলোকাচন্রকরের ভুমিকায় এডোয়ার্ড 
টিসে। 

স্ট্রাইক” চলচ্চিত্রে সর্বহারা বাউশ্ডুলেদের কিছ চাঁরন্রে প্রোলেৎকুল্তের 
আভনেতারা যেমন ছিলেন, তেমাঁন এখানেও আলেকজান্দুভ আভিনয় করোছলেন 
এক ফোরম্যানের ভীমকায়। 

মাস্কোর গস্হিকনো (9091110) স্টুঁডওর প্রযোজনায় এই চলাচ্চত্র তৈরি হলো । 
মুপ্ত পেলো ১৯২% সালের পয়লা ফেব্রুয়ারি । 

পাঁরকজপনা ছিলো প্রাক-বিপ্রব শ্রমিকশ্রেণীর কার্যকলাপের উপর এক 
ধার।বাহক চলচ্চিত্র-নিমাণের, যা দিয়ে বিপ্লবোত্তর রাশিয়ার শিক্ষামূলক কাজে 
একে ব্যবহার করা যাবে । 'িন্তু আইজেনস্টাইনের হাতে এই স্ট্রাইক" চলচ্চিত্র 
এক অন্যতম পরীক্ষামূলক শিল্পকর্ম হয়ে দাঁড়ালো । সেই ১৯২৫ সালেই 
প্যাঁরসের “এক্সপোঁজশিয়* দেসার্ত দেকোরাতিফস (890510100 05$ 4১6 
[9০4০01809) পুরস্কৃত করলো এই চলচ্চিত্রকে । জার্মানিতে এই চলাচ্চত্র 


চ 


বাণিজ্যক 'ভাত্ততে প্রদার্শত হলো, যাঁদও আমোরকা ও ইংল্যাণ্ডে এটা 
দেখানো হলো না। 
সণ্রাইক' ছিলো সবার্থেই একটি বৈপ্লাবক চলাচ্চন্ত্র। চলাচ্চন্রের পর্দয়ি একজন 
[বিশেষ ব্যন্তি নয়, বিশাল এক জনসাধারণ নায়ক 'হসাবে দেখা (দিলো । 
জনগণ নায়ক' (1858 77010), আইজেনস্টাইনের চলাচ্চন্নের এক বৈপ্লাবক 
বৈশিষ্ট্য । সেভাবেই কাহিনি বাছাই এবং চিন্রনাট্য তোর করা। প্রায় 
সমসাময়িক রাশিয়ার আর এক গ্তন্ত চলচ্চিত্রকার পুদভকিনের চলাঁচ্চত্রে 
নায়ক-নায়িকার উপস্থিতি একক চারন্র হিসাবে । পাশাপাশি আইজেনস্টাইনের 
চলাঁচ্চন্রে একক নায়ক-নাঁয়কারা সাধারণ মানুষের ভিড়ে মিশে যায়। ১৯২৫ 
সালে আইজেনস্টাইন এক বিরাট প্রকঙ্ছেপ হাত দেন। তখন ১৯০৫ সালের 
বিপ্লবের বিশ বছর পূর্তি, তাই “১৯০৫, চলচ্চিত্র তোর করা শুরু 
হলে মস্কোর গসাঁকনো স্টুঁডওর প্রযোজনায় । এবারেও আলোকাচনকর 
এডোয়ার্ড টিসে। 
১৯০৫ টলাচ্চণ্রের বিশাল 'চন্রনাটা আইজেস্টাইন 'লিখোছিলেন নিনা 
'গাদঝানোভার (109 /১59.021)917098) সাথে যৌথভাবে । আমেনয়ান এই 
মহিলা, যাঁকে 'নুনে" (81061) নামে ডাকা হতো, আইঞেনস্টাইনের জীবনে 
এমন গুরুতর ভূমিকা পালন করোছলেন এই চিত্রনাট্য লেখার সময় যে, 
চলচিত্রের বা বৈপ্লাবিক চলাচ্চত্রের ধারণাই বদলাতে শুরু করে । বস্তুত হনে 
সে সময় আইজেনস্টাইনকে বৈপ্লবিক অতশত থেকে বৈপ্লাবক বর্তমানে টেনে 
আনার পরিবর্তনের স্তরের পথপ্রদর্শক ৷ অকৃণ্ঠাচত্তে আইজেনস্টাইন নুনের 
প্রতি কৃতত্তা জানিয়েছেন । 
ছবি তোলার কাজ যখন অনেকটাই এঁগয়ে গিয়োছলো, তখন আইজেনস্টাইন্‌ 
“১৯০৬, চলাঁচ্চন্রের মাত্র একটি ঘটনার স্বয়ংসম্পূর্ণ রূপ দেওয়ার সিদ্ধান্ত 
নেন। 
আর সেই ঘটনার স্বয়ংসম্পূর্ণ রূপ থেকে জন্ম নেয় 'ব্যাটলশিপ পোতেমাঁকন' 
(98001551917 70065101010) । 
“১৯০৬ চলাচ্চন্রের চিন্রনাট্যের প্রত্যেকটি লাইন থেকে একটি করে ঘটনার 
স্তবক প্রকাশিত হচ্ছিলো । এমনই একটি ঘটনা ছিলো, পোতেমাকিন জাহাজের 
নাবিকদের বিদ্রোহ । এই বিপ্লোহের ঘটনাটর গিন্রনাট্যের রুপরেখাও তোর 
করোছলেন নুনে বা নিনা। 
আইজেনপ্টাইন এবার পোতেমাঁকন জাহাজের 'বিদ্বোহের পর্ণ দশ্যনাট্য তৈরি 
করে “পোতেমাঁকন” চলচ্চিত্র পরিচালনায় হাত দিলেন। সহযোগিতায় এবং 
একাঁট চরিত্রের আঁভনেতা হিসাবে রইলেন আলেকজান্দ্ুভ । আলোক চিত্রকর 
€২লেন এডোয়ার্ড টিসে। 
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পোতেমাঁকন চলচ্চিত্রের কাজে আঁভনেতা-আঁভনে্রশ হিসাবে থাকেন প্রোলেংকুক্ত 
থিয়েটারের সদস্যদের সাথে ওদেসা বন্দর-শহরের মানুষেরা আর লাল নৌ-সেনার 
ব্ল্যাক-সী বাহিনীর নাবিকেরা । দশ্যগ্রহণের কাজ করা হয় ওদেসা বন্দর-শহরে 
এবং সেবান্তোপোলে । 

পোতেমকিন', ১৯২৬ সালের ৯ জানয়ার প্রথম দেখানো হয় মস্কোর 
বলশয় থিয়েটারে । সেই থেকে আজ পর্যন্ত চলাচ্5ন্রের শিল্পকলার ইতিহাসে 
'পোতেমকিন" এক বৈপ্লাবক চলাঁচতন্ত্ । 

এমনাক ১৯৫৮ সালে ব্র;স্লেসএর আন্তঞ্ঞজীতিক িচারকদের 'িবচিনে 
'সোতেমকিন' সর্বকালের শ্রে্ঠ চলাচ্চত্র (8956 51110 9111 11076) । 

এর পরেই আইজেনস্টাইন রাশিয়ার কাষকাঙ্ধে যৌথ খামারের ভাঁমকা সম্পর্কে 
জেনারেল লাইন” গলাচ্চন্র তৈরির কাদে হাত দেন। এবার চিন্রনাটা ও 
পাঁরচালনায় আইজেনস্টাইনের সাথে যৌথভাবে আলেকান্দুভ থাকেন। এই জুটি 
এর পরেও কয়েকাঁট চলচ্চিত্রে যৌথ-পাঁরচালক হিসাবে কাজ করেন। 

জেনারেল লাইন” 01) 9৩106181 1170) চলচ্চিত্রের কাজ খানিকটা এগোনোর 
পরেই বাধা পড়ে, রাশিয়ার অক্টোবর বিপ্লবের দশ বছর পর্তর বড় চলাচ্চঘ্রের 
পাঁরকল্পনার জন্যে । 

১৯১৭ সালের অক্টোবর বিপ্লবের ঝোড়ো সময়ের ঘটনাবলশীর উপস্থাপনা দিয়ে 
'অক্টোবর (09০০9০০1) চলচ্চিত্র । মস্কোর সোভাঁকনোর প্রযোজনায় এই 
চলাচ্চব্রের চিত্রনাট্য ও পাঁরচালনার দাঁয়ত্বে ছিলেন আইজেনস্টাইন ও 
আলেকজান্দ্রভ । চলাচ্চন্রটতে আভনয় করেছে মূলত লোননগ্রাদের মানুষেরা, 
আর দহশাগ্রহণের প্রায় সব কাজই হয় লোঁননগ্রাদে । আলোকাচণ্রকর 'ছলেন 
টিসে। 

১৯২৮ সালের ২০ জানুয়ারি মযান্ত পায় 'অক্টোবর” চলাচ্চত্র । আমেরিকা বা 
বিদেশে এই চলাচ্চন্নাট “টেন ডে দ্যাট শুক দ্য ওয়াল" (0:00 10955 71191 
91,001. 116 ৬০011) নামে পারাচিত । 

'আক্টোবর্র” চলচ্চিত্রের কাজ শেষ হওয়ার পরেই আইজেনস্টাইন আবার অসম্পূর্ণ 
জেনারেল লাইন? চলাচ্চত্রাটর কাজে হাত দেন। কিন্তু এবার আগের অসম্পূর্ণ 
কাজাট সম্পূর্ণ নতুন করে তোর করেন । এবারেও চিন্রনাট্যকার ও পাঁরচালক 
আইজেনপ্টাইন ও আলেকজান্দ্ুভ । আলোকচিন্রকর অবশ্যই টিসে। 

এবার নিছক রাশিয়ার ক্ষেতখামারের সাধারণ কাঁহনগর ব্যাপ্তির পারবতে+ 
অনেক বোঁশ একক গঞ্পের ?দকে কাহনী এগ্রোলো। তোর হলো মস্কোর 
সোভাঁকনোর প্রযোজনায় ঞ্ড আ্যা্ড 'নউ' (91 &2৫ 1২০৯) চলাচ্চিন্র। 
১৯২১৯ সালে সেপ্টেম্বর মাসে মান্ত পেলো এড আযাপ্ড নিউ' চলাচ্চন্ত্। 
ইংল্যান্ডে কিন্তু এই চলগ্চিত্রাট পুরনো “জেনারেল লাইন” নামেই পাঁরচিত। 


ইতিমধ্যে আইজেনস্টাইনের নাম সুপারচিত শুধু রাশিয়ায় নয়, বিদেশেও । তাঁর 
পরিচয় চলাচ্চন্্রকার হিসেবে যেমন, চলাচ্চন্রের নতুন তত্ব বা ব্যাকরণের পাঁথকৃৎ 
[হিসেবেও তেমনই । আবার তাঁর তত্ব ও ব্যাকরণ যতখান বৈপ্লাবক, ততখান 
সেটা রাশিয়ার শিঞ্পসমংদ্ধ ধারার, বৈপ্লবিক চিস্তাভাবনার ধারার বাহক। 

১৯২৭ সালেই পোতেমাঁকন চলাচ্চত্রের ত্রম্টা হিসাবে আইজেনস্টাইনের 
সাম্মাৎকার প্রক।শত হয় “দ্য আমোরিকান হিব্রু পত্রিকায়, ২৮ জানুয়ারি । এখন 
[তিনি ইংরেজি ভাষাভাষীদের কাছে স.পাঁরচিত হতে থাকলেন । 

“মাস মুভিজ” রচনাটি আইজেনস্টাইনের একেবারে প্রথমাঁদকের তাঁত্বক 
আলোচনা, এবং ইংরেজিতে ১৯২৭ সালে ৯ নভেম্বর 'দ্য নেশন” পত্রিকায় 
প্রকাঁশত হয়। এটি আইজেনস্টাইনের সাথে লই ফসার আলাপ-আলোচনার 
ভাত্ততে রচনা করেন । বার্লন থেকে এর একটি জামনি অনুবাদ প্রকাশিত 
হয় যার ইংরোঁজ অনুবাদ এনউ ইয়র্ক টাইমস পান্রকায় ২$ ডিসেম্বরে 
প্রকাশিত হম । 

১৯২৪ সালে লোননগ্রাদ থেকে প্রকাশিত হয় আইজেনস্টাইন, পদভবকিন এবং 
আলেন্জান্দ্রভের যোথ বিবৃতি “দ্য সাউণ্ড ফিল্ম” । এনউ ইয়র্ক টাইমস” এবং 
নউ ইয়র্ক হেহ্াম্ড ট্রীবউন” পান্রকা দুটিতে এই যৌথাধবাতর ইংরোজ 
অন:বাদ প্রকাশি, হয় আমোরকাতে এবং লপ্ডন থেকে প্রবাশিত হয় “ক্লোজ 
আপ" পান্রকায় । 

আইজেনস্টাইনের সঙ্গে সাক্ষাৎকার নানা পন্রিকায় প্রকাশিত হতে থাকে যেমন, 
তেমনই তাঁর নিজের লেখাও গুরুত্ব নিয়ে পাঠকের দরবারে হাঁজর হয় । এরকম 
একাঁট বিস্ময়কর নিবন্ধ ণনউ ইয়র্ক হেরাল্ড 'ট্রাবউন" পান্রকায় প্রকাশিত হয় 
২২ ডিসেম্বর ১৯২৯ সালে । এই নিবন্ধাট হলো, কার্ল মাকসের ক্যাপিটাল, 
গ্রন্হের চলচ্চিন্রায়নের পাঁরকজ্পনার আলোচনা । 

নজেদের পারস্পারিক সহযোগিতার মধ্য দিয়ে আইজেনস্টাইন, আলেকজান্দ্রভ 
এবং টসে একটি সমন্বয় হসেবে এবার ইউরোপ এবং আগোরিকায় ভ্রমণ করেন। 
এই নময় থেকেই আইজেনস্টাইনের কাঙের গারাধ আরও বেড়ে ওঠার 
সন্ভাবগার সাথে সাথে অসম্পূর্ণ কাজের পাঁরমাণও বেড়ে উঠতে লাগলো । 

এ"রা তিনজন যখন সংইজারল্যাণ্ডে একটি আন্তজীতক চলাঁচ্চন্র সম্মেলনে অংশ 
গ্রহণের জন্য এসেছিলেন, তখন প্রায় তাংক্ষাণিক পারিকজ্পনায় আইতেনস্টাইন, 
দিখটার এবং মণ্টাগু যৌথভাবে একটি আত স্বজ্পদৈর্ঘে্যের চলাচ্চ্ন "দ্য স্টর্মিং 
অফ লা সারাজ' পরিচালনা করেন। টিসে এই বাঁচত্র রূপকটির দৃশ্যগ্রহণ 
করেছিলেন মান্র একাদনের মধ্যে । িবষয় ছিলো, চলচ্চিত্র সম্মেলনের 
একদেশদর্শিতার বিরুদ্ধে রূপকধমর্শ প্রাতিবাদ। বার্লিনের কোনো একাঁট 
চলচ্চিত্র সংরক্ষণ কেন্দ্রে এই চলাচ্চিন্রের সবটুকুই হাঁরয়ে গেলো । 


৬ 


নানা বিচিত্র 'বিষয় আইজেনস্টাইনকে আকর্ষণ করতে থাকে। তার সাথে 
রাশিয়ার বাইরের প্রযোজকদেরও (তিনি প্রস্তাব দিতে থাকেন। কখনো ফরাসি বা 
ইংরেজ কোম্পানিকে, কখনো আমোরকান কোম্পানিকে । কিন্তু অসম্পূর্ণ 
কাজের সংখ্যা বেড়েই চললো । 

আবার অন্যদিকে আইজেনস্টাইনের নাম কিছ;টা বাঁণাঁজ্যক মূল্য পায় । প্যারিসে 
আলেকজান্দ্রভ এবং সে যে স্বপদৈর্ঘেযর সাঙ্গসীতক চলচ্চিন্রট নিমণি করেন, 
তার প্রযোজক আইজেনস্টাইনের নাম যৌথপারচালক 'হসাবে রাখার শতে অর্থ 
লগ্ী করেন। পারতপক্ষে, চলাঁচ্ন্রাটতৈ কদাঁচং পরামর্শ দেওয়া ছাড়া 
আইজেনস্টাইন আর কিছুই করেনান। 

বিশবাবিখ্যাত সাহত্যিক জর্জ বানডি শ. আইজেনস্টাইনকে “আর্মস আযণ্ড দ্য 
ম্যান” (2075 4১11৫ 075 8190) নাটকাঁটিকে চলচ্চিত্রায়ত করার প্রস্তাব দেন । 
প্রযোজকদের কাছ থেকে উৎসাহ পাওয়া যায়নি। 

প্যারসে আইজেনস্টাইন চুক্তিবদ্ধ হন গ্যারামাউণ্ট কোম্পানির সাথে । প্রস্তাব 
আসে এইচ. জি, ওয়েল্পের কম্প-বিজ্ঞানের কাহনন দ্য ওয়ার অফ দ্য 
ওয়ালডস' চলাচ্চিব্রায়ত করার । বিন্তু সমগ্র পাঁরকরপনাটি অত্যন্ত বায়বহুল 
বলে বাতিল হয়ে যায়। 

+৯৩০ গালে আইজেনস্টাইনের সাক্ষাংকার নিউইয়র্ক টাইমসে প্রকাশিত হয় 
যখন তিনি হল্যাণ্ডের পফল্ম-লিগা* (চ1110-1558) সংস্থাতে বন্তুতা দেওয়ার 
নফরে গয়োছিলেন। 

এই সময়ে বগত কয়েক বছরের থেকেও বেশি তাত্বক নিবন্ধ প্রকাশ করেছেন 
আইজেনস্টইন । তার মধ্যে কিছনটা হচ্ছে রাশিয়ার চলচ্চিত্র সম্পর্কে 
পযাঁলোচনা । 

এই ১৯৩০ সালেই সরবোর্ন বিশ্বাবদ্যালয়ে আইজেনস্টাইন যে বস্তুতা দেন তা 
প্রকাশত হয়। এখানে তান চলাচ্চ্রের চতুর্থ মানা সম্পর্কে আলোচনা 
করেন, এই বিষয়ের পূর্বতর্গ আলোচনার সূত্র ধরে। 

আইনস্টাইনের আমোরকা সফর নানা সাক্ষাংকারে প্রকাশিত হয়। আমোরিকার 
বিখ।ত 'আকাডোম অফ মোশান পিকচার আর্টস আযাপ্ড সায়েন্সেস”, ১৯৩০ 
সালে আইজেনস্টাইনের সাথে আলোচনার জন্য এক সভার আয়োজন করে। 
এই সভায় হলিউডের বাভশ্ন পাঁরচালক ও প্রযোজকরা অংশ গ্রহণ করেন । 
আলেকজান্দ্রভ ও ইভর মণ্টাগুর সাথে যৌথভাবে আইজেনস্টাইন “সারটার্স 
গোল্ড” (98005150০10) চলাচ্চত্রের 'বিশদ প্রকজ্প প্যারামাউণ্ট কোম্পানকে 
জানান । কিন্তু চল:চ্চন্রাট বাস্তবায়ত হয় না। 

প্যারামাউণ্ট কোম্পানির কাছে “আযান আমেরিকান ট্র্যাজেডির চলচ্চিত্রের বিশদ 
প্রক্প পাঠানোর পরে, সেট প্রত্যাখ্যাত হয় । 


অনেক বছর ধরেই হাইটি দ্বীপের 'বিপ্রবের বিষয়ে চলাচ্চনর করার পারিকজ্পনা 
ছিল আইজেনস্টাইনের । সেোঁটি আরও পাঁরপক্ক করে তোলার মধ্য দিয়ে, 
আমোরকার বিশ্বাবথ্যাত নিগ্রো গায়ক পল রোবসনকে দিয়ে আভনয় করানোর 
*রকজ্পনা চলতে থাকে । 

আইজেনস্টাইনের নাথে পল রোবসনের সাক্ষাতের এক চমৎকার ইতিহাস আছে । 
আইজেনস্টাইন পল রোবসনকে দেখার আগেই পাঁরকজ্পনা করেছিলেন হাইটি 
বিপ্লবের চলাচ্চিন্নে পল রোবসনকে আঁভনয়ের প্রস্তাব দেবেন । রোবসনকে 
দেখার আগেই তাঁর সম্পর্কে নানা বিষয় জেনে নয়োছলেন আইজ্নস্টাইন। 
অবশেষে লন্ডনে রোবসনের সাথে ম্যারি সেটন (48119 9900) দেখা করে 
আইজেনস্টাইনের আমন্ণপন্ন দেন। তারই ফলস্বরূপ আদরের "পাভেল 
রোবেসনা” (রাশিয়ার মানুষ যে নামে রোবসনকে ডাকতো ) একাঁদন এসে 
পেশছলেন মস্কোয় । 


পাঁরকহ্ুপনা ছিলো অনেক, আইজেনস্টাইনের সাথে রোবসনের গভীর বন্ধৃত্বও 
হয়োছলো। তবুও আইজেনস্টাইনের পাঁরচালনায় রোবসনের মাভিনয়-করা 
যুগান্তকারী চলাচ্চত্র নির্মাণ সম্ভব হলো না। 

মোঁককোয় আইজেনস্টাইন গিয়োছিলেন আপটন িনর্রেয়ারের মাধ্যমে, ণকউ 
ভিভা মেক্সিকো ! (0386 ৬1৮৪ ?4651০9) চলাচ্চিন্রের কাজে । আইজেনস্টাইন 
€ আলেকজান্দ্রভ এই চলাঁচ্চন্রের যৌথপাঁরচালক, 'টিসে এর আলোকাচএকর । 
এই ঢলাচগন্রের খাঁনকটা অংশ 'নয়ে ১৯৩৩ সালে সল লেসার (501 95861) 
থাশ্ডার ওভার মোক্সিকো” এবং দয়ুট স্বহ্পদৈর্ঘেযর ডেথ ডে এবং 
'আইজেনস্টাইন ইন মোক্সকো' চলচ্চিন্র তোরর কাজে লাগান । এবং ১৯৩৯ 
সালে ম্যার সেটন এর বাকি অংশ টাইমস ইন দ্য সান” চলচ্চিন হিসাৰে 
প্রকাশ করেন। 

কউ 'ভিভা মোঁক্সকো' চলাচ্চন্রের সারাংশ লেখা হয় ১৯৩১ সালে, আর ছাপার 
অক্ষবে ১৯৩9 সালে প্রকাশিত হয় । আইজেনস্টাইনের জণবন্দ্শায় এ চলাচ্চন্রাট 
সম্পূর্ণ হয় নি। 

অনেক বছর পরে এই চলাঁচ্চত্রাট সম্পাদনা করার চেষ্টা করা হয়। 

কয়েকটা বছর আইজেনস্টাইনের কেটে যায় স্বদেশ রাশিয়ায় । 

আইজেনস্টাইনের পাশ্চমে সফর, চলচ্চিত্র নিমাঁণের দিক থেকে সর্থক হনে ওঠে 
না। যখন সবাক চলাচ্চন্রের আবভাব হয়, তখনই আইজেনস্টাইনের পশ্চিমের 
দিকে সফর শুরু । বিদেশের শিল্প ও বাঁদ্ধিজীবী মহলে আইজেনস্টাইনের 
যে সম্মান, তা ছিলো তাঁর চলচ্চন্রের শিক্পগহণ এবং নিমাণিকোশলের তত্বের 
প্রতি পশ্চিমের শ্রদ্ধা । আর এমনই একটা সময়কালে প্যারামাউন্ট কোম্পানর 
সাথে তিনি চুক্তিবদ্ধ হলেন। 


৮ 


পশ্চিমের পঃজবাদী চলচ্চিত্র 'শিল্পপ্রাতষ্ঠানের আঁভজ্ঞতা আইজেনস্টাইনের 
কাছে নতুন। িতনের দশক তখন ইউরোপ আমোরকার বুকে দ্রুত ছুটে 
চলেছে । চলচ্চিত্রে যেমন অসংখ্য পরণক্ষা-নিরীক্ষার নানা দণ্টান্ত, তেমনই 
নানা দেশে তখন সামাজক-রাজনীীতক উত্থানপতনের চেউ। 

নিজের পিছনে আইজেনস্টাইন তখন রেখে এসেছেন বিখ্যাত চলচ্চিত্র আর 
বৈপ্লাবনক আন্দোলনের আঁভগ্ঞতা। তিনের দশকের কয়েকটা বছর মাতৃতীম 
রাশিয়ায় অনুপস্থিত থেকেছেন তাঁন। প্যারামাউণ্ট কোম্পান হয়তো 
ভেবেছিলো, ইউরোপের আর পাঁচটা পাঁরচালকের মতো আইজেনস্টাইনকেও তারা 
হাতের মুঠোয় পেরেছে । এটাযে কতখাঁন অসম্ভব ছিলো, তা আইজেনস্টাইনের 
পশ্চিমের বছরগুলোতেই স্পষ্ট । অপাঁরচিত পশ্চিমে আইজেনস্টাইন, আলেক- 
জান্দুভ এবং 'টিসের যোগাযোগকারধ ছিলেন ইভর মণ্টাগ্‌। আর মণ্টাগুর 
উপপ্িতি ও সহযোগিতায়, রাশয়ার এই তিন শিল্পকমণ” পশ্চিমে একের পর 
এক চলচ্চিত্র তোরর চমকপ্রদ প্রস্তাব দিয়ে, প্রত্যাখ্যাত হয়েছেন। রাশয়ার 
টলাচ্চন্রের নিম্ণিকৌশলের ও তত্বের শিক্ষা বুকে নিয়ে এরা পশ্চিমে 
পরপক্ষানরগক্ষা করতে এসৌছলেন। আর সেই ধারাতেই চন্ত্নাট্য ও 
পাঁরকজ্পনা করোছলেন। 

পশ্চিম সব সময় আইজেনস্টাইনের উপাচ্হতিতে দ্বন্দে পড়ে গেছে । আ্যকাডো্গ 
অফ মোশান গিিকচার আর্টস আযাণ্ড সায়েন্সেস দ্বন্দে পড়ে গেছে, ১১৩০ পালে 
চলচ্চিত্রের পদরি সাঠক পাঁরমাপ ও আকুতি সম্পর্কে আইজেনস্টাইনের বন্তৃতায়। 
একজন চলাচ্চিন্রকার, চলচ্চিরর প্রদর্শনের পা সম্বন্ধে এমন নব বিশ্লেষণ করতে 
বসবেন, পাশ্চম তখন কল্পনাও করতে পারতো না । যেমন, “আন আমোরকান 
্্যাজেডি' এবং 'সাটা গোঞ্ড' চিত্রনাট্য দুটি দেখে পারতপক্ষে প্রযোগ্ক চমকে 
উঠোছলো । বলা হয়ে থাকে যে, সম্ভবত আইজেনস্টাইনদের চিন্ননাট্যের বিশদ 
ও সম্পূর্ণ আক্াতি প্যারামাউন্ট কোম্পানিকে অগ্বন্তিতে ফেলে । দ%ট [চত্ুনাটাই 
পরে নতুন করে লেখা হয় এবং অন্যদের দিয়ে চলাচ্চন্রায়ত করা হয়। 
আইগ্লেনস্টাইনের চুন্তি বাতিল হয়ে যায় এমান করেই । 

আপটন িনক্লেয়ারের পৃজ্ঞপোষকতায় আইজেনস্টাইন যখন কউ ভিত! 
মোক্সিকো” চলীচ্চন্্র শ:রু করলেন, তখনও অন্য কারো ধারণাতে ছিলো না 
চলচ্চিন্রাট কোথায় গিয়ে দাঁড়াবে । মোক্সিকোর ইতিহাসের এক মহাকাব্য রচনা 
হচ্ছে, এই কজ্পনাটুকু ছাড়া, কেউ কোনো অনুমান করতে পারছছিলে। না। ম্যাঁর 
সেটের হিসেব অনূযায়ণ, কউ 'ভিভা মেক্সিকো? চলাচ্চত্রের জন্যে আইঙ্জেন- 
স্টাইন তখন দেড় লক্ষ ফুট দৃশ্য গ্রহণ করে ফেলেছিলেন, যাঁদও তখনও 
চলাচ্চত্রাট শেষ হওয়ার কোনো লক্ষণ দেখা যাচ্ছিলো না। এইসব অদ্ভুত কাণ্ভ- 
কারখানায় ছসিনক্লেয়ার ঘোষণা করে বসলেন যে তাঁর আর্থিক সন্বল শেষ হয়ে 


৭ 


গেছে এবং চলচ্চিন্রটির পরিণাঁত সম্পর্কে আইজেনস্টাইনের সাথে তিনি একমত 
হতে পারছেন না। 

গৃহীত অংশ 1সনক্েয়ারের দখলে আর তানই ঠিক করলেন অন্য বাণাজ্যক 
প্রযোজক । কিন্তু আমোরকায় আইজেনস্টাইনের সমর্থকেরা রীতিমত গোঙ্ঠীবদ্ধ 
হয়ে অর্থসংগ্রহ করতে নামলো এবং "কউ ভিভা মোঁক্সিকো? চলাচ্চন্রের সমন্ত- 
টকই আহীন লড়াইয়ের মাধ্যমে উদ্ধার করে আইজেনস্টাইনের হাতে তুলে দিতে 
গাইলো ৷ আইজেনস্টাইন তখন রাশিয়ায় ফিরে গেছেন। 

কিম্তু ইতিমধ্যে বিতক* ও তিস্ততার ভেতরে রাজনগাঁতিক মতামতও প্রবেশ 
করেছে । যথন কিছু অংশ নিয়ে মোঞ্সিকো সম্পর্কে একের পর এক ছোট বড় 
লচ্চিন্ত স্পাঁদত হলো আইঙেনস্টাইনের কউ ভিভা মৌক্সকো” চলচ্চিত্রের 
উপাদানে, তখন 'নন্দা ও প্রশংসা ছাঁড়য়ে পড়লো আমোরকার । আইজেন- 
প্টাইনের নিজস্ব পাঁরককুপনা অন.যায়ী কউ [ভভা মেক্সিকো” চলচ্চিত্র নির্মিত 
হলে কেমন হতো, সেটা আর বোঝার উপায় ছিলো না। তর্কাবতকেক্র মধ] 
আইনস্টাইনের নামটাও অযথা জাঁড়য়ে পড়লো । 

ণকউ িভা মেক্সিকো” চলাচ্চন্রের দৃশ্যে কন্তু একটা অনবদা বৈশিষ্ট্য দেখা 
গেলো । এই চলাচ্চত্রেই আইঙ্রেনস্টাইন তাঁর জগবনের সমস্ত স্ষ্টর মধে। সব 
থেকে ঘাঁনঙ্ঠভাবে সাধারণ মানুষের ছবি তুলে ধরেছিলেন । কিন্তু সেই সাধ।রণ 
মানুষ তব সম্পাদনায় চলাঁচ্ন্তরে কোন্‌ ভূমিকা পালন করতো, লক্ষাধক ফুট 
দৃশ্যেও তা আন্দাজ করার উপায় নেই । 

আইজেনস্টাইনের উপাাস্থতিতে পাশ্চমের বিদেশ চমতকৃত, প্তন্তিত ও 1বরন্তু। 
পাশ্চম জয় করে নয়, তাকে ভীষণ নাড়া দিয়ে ঘরে ফিরলেন আইজেনস্টাইন । 
কয়েকটা বছর তখন কেটে গেছে। 

সবাক চলাচ্চন্র শুরু হওয়ার পরেই আইজেনস্টাইন ও পুদভূকিন, আলেক- 
স্নান্দ্রভের সাথে খাতায় কলমে চলাঁচ্চন্রের নতুন সময়ক্ে লিপিবদ্ধ করেছেন। 
কন্তু এবার রাশিয়ায় ফিরে আইজেনস্টাইনকে ভাবতে হলো, অতনতের 
গনবাক চলচ্চিত্রের ব্যাকরণ "দিয়ে সবাক চলচ্চিত্র তোরর সমস্যা নিয়ে। 

১৯৩১ সালের পর থেকে রাশিয়ায় বসে আইজেনস্টাইন অনেক বেশি সুস্পম্টভাবে 
5লাচ্চন্রের তত্ব ও ব্যাকরণের বিষয়ে লেখায় মন দিয়েছেন এবং চলাচ্চগ্রের 
শিক্ষক হিসেবে গুরুতর ভূমিকা পালন করেছেন। রাশিয়ার স্টেট ইনাস্টাটিউট 
সফ 'সিনেমাটোগ্রাফতে আইজেনস্টাইনের শিক্ষাদানের নাঁথপন্র দেখলে বোঝা 
যায়, চলাচ্চন্রের কতখানি অসাধারণ শিক্ষক ছিলেন তান । 

তাঁর সমস্ত কর্মজীবনের 'দিকে তাকালেই বোঝা যায়, কী বানর স্বপ্ন ও পাঁর- 
কঙ্পনা নিয়ে আইজেনস্টাইন ব্যস্ত থাকতেন । 

মস্কোতে ফিরেই আইজেনস্টাইন আবার শুধু চলচ্চিত্র নয়, নাটকেব সঙ্গেও 
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জড়িয়ে পড়লেন। নাতান জার্থ (887. 28001) আইজেনস্টাইনের সাথে 
হাত মেলালেন তাঁকে মস্কো সম্পর্কে নাটকে ফারয়ে আনতে ৷ এর সাথেই 
মস্কোর ইতিহাসের ওপর চলাচ্চন্র তোরর বিশাল পাঁরকঞ্পনাও শুরু হলো । 
কিন্তু, ১৯৩৪ সালে জার্থর মৃত্যুর সাথে সাথে মস্কোকে নিয়ে আইজেনস্টাইনের 
চলচ্চিত্র ও নাটকের কাজ থেমে যায়। 
আইনস্টাইন এবার পরিকল্পনা করতে নামেন “বোঁঝন মিডো+ (9621010 
7/০8৫০৮%/) চলীচ্চ৫, মস:ফিল্ময়ের প্রযোজনায় । তুগ্গোনভের একাঁট ছোট 
গন্েপর 'ভীত্ততে এর মূল চিত্রনাট্য । আলোকাঁচন্রকর 'টিসে। নানা টালবাহানার 
গর এই অসম্পূর্ণ চলাচ্ন্রাট একেবারেই গ্াগত রইলো । 
[তনের দশকের মাঝামাথি সময় ইউরোপে তথন ফ]ঁসঞ্ম: এবং নাটএসজমের 
বিষান্ত নাতাস। এমন একটা পাঁরবেশের মধে, আইজেনস্টাইন নঈরব থাকতে 
পারলেন লা । 
জামনর প্রচারমন্ত্রী গোয়েবল্‌স: (0০০০০1০৪) খন ১৯৩৪ সালের ফেব্রুয়া!রতে 
্রামনি চলাচ্চন্র প্রযোজকের সামনে বন্তুতা করলো, তখন আইজেনস্টাইন এ 
প্রসঙ্গে একটি খোলা 'চাঠ পাঠান। এই খোলা 1চাঁঠ ফ্যাসিবাদ, জাঃনি ০লাচ্চন্র 
এবং বাণ্তব জীবন সম্পকে আইজেনস্টাইনের মতামতকে প্রকাশ করে । শুধু 
মস্কোতে নয়, এই চিঠির ইংরোঁজ অন:বাদও প্রবা1শত হয় 1বাভন্নে পঞ্রপন্রিকায় । 
চল াচ্চত্রের তওঁ ও ব্যাকরণ নিয়ে আইজেনস্টাইনের আরৎ লেখা প্রকাশিত হয় 
৯৯৩ সালে এবং তারও পরে । কিন্তু নাটকের সঙ্গে তাঁর যোগসংন্র একেবারে ছিল্ল 
হয়ে যায় নি। তাই মস্কোয় মাই লান-ফ্যাঙের অপেরা অনুষ্ঠান সম্পকে 
৯৩৫ সালে নিবন্ধ প্রকাশ করেন আইজেনস্টাইন। যেমন থিয়েটার থেকে 
চলাচ্চন্রে পেছনোর স্মৃতিচারণার মতো নিবন্ধ প্রকাশিত হয় ১৯৩৬ সালে। 
রাশিয়ার হাইয়ার স্টেট ইনাস্টটিউট অফ সনেমাটোগ্রাফ (৬. 0.1, 159 
প্রতিষ্ঠানে চলাচ্চন্ত্র পারচালনার বিশদ পাঠক্রম তোর করেন আইজেনস্টাহন 
১৯৩৬ সালে । ইতালিতে ফযাসবাদ, জামানিতে নাটএঁসবাদের মতো স্পেনে 
স্বরতন্তের বিরুদ্ধে গৃহযুদ্ধ যখন শুলু হয়েছিলো, আইজেনস্টাইন পার- 
কম্পন করোছিলেন স্পেনের সেই গৃহযুদ্ধ সম্পর্কে চলাচ্চন্র তোর করার । 
এব সে পাঁরকজ্গনা বাশুবায়ত হয়ান। 
আইনস্টাইনের পাঁরচালনায় এই সময়ে সম্পূর্ণ হয়ৌোছলো “আলেকজান্দর 
নেভাঁগক? (4১153217051 বি 555) চলাচ্চিন্র, ১৯৩৮ সালে । 
চলচ্চিত্রটি প্রযোজনা করোছলো মসাঁফল্ম (11950107), দৃশ/গ্রহণ করেছিলেন 
আইজেনস্টাইনের চিরসঙ্গী এডোয়া্ড টিসে। চলচ্চিন্রাটর একটি অন্যতম 
বোশিল্ট্য ছিলো এর সঙ্গত পাঁরচালনা । 
“নেভ-স্কি' চলচ্চিত্রের সঙ্গগিত পাঁরচালনা করোছলেন রাশিয়ার বরেণ্য সঙ্গীতন্ষ্টা 


৯৬ 


সেগেহি প্রকোঁফিয়েভ (96126171010) প্রকোফিয়েভের সাথে আইজেন- 
স্টাইনের এই কাজ, অসংখ্য ঘটনাবহুল । সারা বিশ্বের শ্রদ্ধার পান্র প্রকোঁফিয়েভ 
্রষ্টা হসাবে যেমন অতুলনীয়, কর্মী হিসাবেও তেমানি আঁবশ্বাস্য । আইজেন- 
স্টাইনের মতো বিশুদ্ধতাবাদী পাঁরচালকের সঙ্গে, ঘাঁড়র সময়ের সেকেন্ডের 
হিসাবে নিখ*ত সঙ্গীত সৃষ্টি করে গিয়েছেন প্রকোফিয়েভ | 

“নেভস্কি' চলাচ্চন্রের প্রথম প্রদর্শনী হয় ১৯:৮ সালের ২৩ নভেম্বর । 
'নেভস্ক' চলাচ্চন্রের নিমণি সম্পর্কে বিবরণ ১৯৩৯ সালে ডেইলি ওয়াকরি' 
পান্রকায় প্রকাশিত হয়। সে সময়ে অন্য রচনার সাথে আইজেনস্টাইন স্পন্ট 
ভাষায় লেখেন “দেশপ্রেম আমার বিষয়বস্তু” (১ 981০০ 15 75001090190) 1 
মধ্য এশিয়ার প্রাচীনকাল থেকে বর্তমানকাল পধজ ইীতহাস্রে চলাচ্চত্রায়নের 
পাঁরকম্পনা একটুখাঁন এগিয়ে থেমে যায়। এই পাঁরকঞ্পনার প্রাথামক দৃশ্য 
গ্রহণ করেন টিসে এবং সুরস্ষ্ট করেন সেগেই প্রকোফিয়েভ। অসম্প্ণ 
সামান্য অংশ নিয়ে শুধু একাঁটি তথ্যচিন্ন 'ফেরঘানা ক্যানাল” (76181)9108 
(81091) সম্পাদনা করা সন্তব হয় । 

১৯৪০ সালে আইজেনস্টাইন জীবনে প্রথম অপেরা পাঁরচালনা করেন। রিচার্ড 
ভাগনারের (1২101)21৫ ৬/ ৪201) অপেরার এড ভালকুযুরে' (15 ৬ 41016) 
মহ হয় ১৯৪০ সালে ২১ নভেম্বর মস্কোর বলশয় অপেরা থিয়েটারে, 
আইজেনস্টাইনের পারচালনায় । 

পুববত1+ কয়েকাট চলাচ্চত্রের কাজ, যেমন দৃশ্যপাঁরিক্পনা ও পোশাক 
পরিচ্ছদের খখটনাট স্কেচে আইজেনস্টাইন নিজে হাতে করেছেন, এবাবে 
অপেরাতেও তাই করলেন । সংবাদপত্রে প্রকাঁশত হলো বিখ্যাত এই চলাচ্চন্র 
পারচালকের জশবনের প্রথম অপেরা পাঁরচালনার আঁভজ্ঞতা । 

১৯৪১ সালে ইউরোপ আরও উত্তাল। ফ্যাঁসবাদ আর যুদ্ধ পাথবীর আক্চাশ 
বাতাস আতংকময় করে তুলছে । আইজেনস্টাইন এ সময়ে লিখেছেন 
'ফ]াসিবাদ,ক নিশ্চিতভাবে ধহংস করতে হবে? (£8301500. 00050 ৪00 51921] 
09 49$0০১০এ )। 

চলাচ5ত্রের ভাষায় ফ্যাঁসবাদের বিরুদ্ধে সংবাদাঁচন্র তোর করার প্রকল্পে 
নেমে পড়েন আইজেনস্টাইন। 'নাটীসদের বিরুদ্ধে যুদ্ধ, বা 'ফ্যাসবাদের 
চৈহারা” নামে পারাঁচত এই প্রক্প কিম্তু অসম্পূর্ণই থেকে যায় । 

জশবনের শেষ বৃহত্তম প্রকল্প “আইভান দ্য টোৌরবল (1৮21) 076 16111016) 
চলাচ্চত্রের কাজে হাত দেন আইজেনস্টাইন। পারিকজ্পনা ছিল তিনটি ভাগে 
চলচ্ঘ্রটি শেষ করার । মস্কোর বুকে নাট:সিদের হিংস্র থাবার আক্রমণ আসার 
আগে এ চলাচ্চিন্রের পাঁরকঙ্পনা চলাছলো । কিন্তু যতাঁদন না মস্কো নাট-সিদের 
হাত থেকে মস্ত পেলো, ততাঁদন কাজ শঃরূ করা গেলো না। 
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মস্কোর মসফিল্ম স্টডিও মু্ত হবার পর 'আইভান' চলাচ্চন্ন তোর হতে 
পারলো । চন্্নাট্য ও পরিচালনা আইজেনস্টাইনের | বাহদর্শ্যগ্রহণের দায়িত্বে 
রইলেন টিসে এবং অন্তদর্শ্যগ্রহণের দাঁয়ত্বে রইলেন আন্দ্রেই মসাভন। 

[তিন পর্বের এই চলাচ্চিত্রের 'দ্বিতশয় পর্বেরও দশ্যগ্রহণ বেশির ভাগই শেষ হয় 
প্রথম পবেরি সাথে । সার্বকভাবে প্রথম পর্ব শেষ পর্য মুন্তি পায় ১৯৪৪ 
সালের ৩০ ডিসেম্বর। এই চলাচ্চিত্রের সঙ্গ'ত পাঁরচালনায় ছিলেন প্রকোফিয়েভ। 
দৃশ্য পাঁরকজ্পনা এবং গোশাক-পাঁরচ্ছদের স্কেচ এবারও আইজেনস্টাইনই 
করেন। মস্কো বা বিদেশে ১৯৪৫ সালে আইজেনস্টাইনের 'আইভান” চলচ্চিত্রের 
সংবাদ ও পরিকল্পনা প্রকাশিত হয়। 

৯১৪৬ সালের শুরুতে “আইভান' চলচিত্রের দ্বিতীয় পর্বের সম্পাদনা শুরু 
করেন আইগ্রেনস্টাইন । আর ঠিক তখনই এক বিপজ্জনক হদরোগে আকান্ত 
হয় বছরের বাকি সময়টা হাসপাতালে থাকতে বাধ্য হন তান। 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের সময়কালে আইজেনস্টাইন অধর্ণনীয় চাপের মধ্যে নান। 
ধর?ণ? চল্গাচ্চন্নের কাণ্ড করতে চেষ্টা করেছেন। আর যখন যুদ্ধের শেষে 
আমাল ১লাচ্ন্রের প্রথম পর্ব শেষ করা গেলো, তখন রাশিয়ার মানুষ এক 
পুরঃলা হীতহাসের পটতাঁমতে সমসামায়ক স্বদেশকে অনুভব করলো । 
সমালেঃচণবা কেউ বানালেন আইভান” চলচ্চিত্রে স্তালিনবাদের ভাঁমকার 
সমা;ল্‌, দা করা হয়েছে । কেউ বললেন, আইজ্ঞেনস্টাইন বিশেষ কোনো দেশ 
বা পান নয়, সাধার্ণভাবেই ক্ষমতার চীরিপ্র লম্পর্কে এই চলাচ্চন্তর তোর করেছেন ' 
যাই হোক না কেন, আইভান, চলাচ্চন্রের দ্বিতীয় পর্বের সম্পাদনার সময়কালে 
আইজেনস্টাইনকে এক বিরাট সমালোচনার মুখোম্াথ হতে হলো । হৃদরোগের 
আকুমণের হাত থেকে সামান্য সুস্থ হয়ে 'তিনি আবিদ্কার করলেন যে তরি 
চলচ্চিপ্নকে ইতিহাসের ভুল চিন্রায়ণ বলে চাহুত করা হচ্ছে। 

'দ্বতৰয় পর্বে “আইভান” চলচ্চিত্র বিষয়ে আইজেনস্টাইনের সাথে জোসেফ 
ম্তাঁলিনের বৈঠক হলো । এই দ্বিতগয় পর্ব পুনার্*মাণ করার পাঁরকশপনা নিয়ে 
আইজেনস্টাইন সম্পাদনায় হাত দিলেন আর তারই সঙ্গে প্রস্তুতি চললো তৃতীয় 
ও শেষ পর্ব তোর করার । 

বিন্তু-- 

১৯১৪৮ সালের ১০ ফেব্রুয়ার, মৃত্যু হলো আইজেনস্টাইনের ৷ তাঁর মৃত্যু 
অনেক বছর পরে, "আইভান” চলচ্চিত্রের দ্বিতীয় পর্ব মুক্তি পেয়েছিলো । 
সাম্যবাদ, রাশিয়ার এবং বিশ্বের সাধারণ মানুষদের লড়াই সম্পকে একান্ত 
ধিশ্বাসে, আইজেনস্টাইন তাঁর শেষ কয়েকটা বছর বিতর্ক ও সমালোচনার 
ঘাড়ের মধ্যে কাটিয়ে গেছেন। 

মাত্র ছট চলাচ্চন্র সম্পূর্ণ হয়েছিলো । কিন্তু আইজেনস্টাইনের সমগ্র জশবনের 
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প্রত্যেকটি ঘটনা, তাঁর সৃষ্টি ও জাবনদকে বুঝতে সাহায্য করে । এবার তাই 
আমাদের জানতে হবে আইজেনস্টাইনের কর্ম ও জবনের বিশদ ঘটনাবলী । 


ক্েস্নন কলে চলচ্িজঅক্কার হলেন 


সা ্স্০ স্উ-...া্্উ৯ত ম৯ ০০২৯০২া সথ স ্্ অ্স৬-০গিা। 


আইনস্টাইন নিজেই লিখে গেছেন তাঁর জখবনের অজন্্র ঘটনার খখটনাটি। 
হয়তো নিছক অনুবাদ করে দলেও তাঁর নিজের লেখা থেকেই সমন্ত জীবনী 
আমরা তোর করে 'নিতে পার । কিন্তু এখানে পাঠকের ভাষায় তাঁর লেখাকে 
যেমন দোখ, তেমাঁন করেই বলাছ। 

সে অনেকবছর আগেকার কথা, আইজেনস্টাইন তখন ছোট্ট কিশোর । কেমন 
করে জশবনে শিঙ্পকলার মধ্যে তিনি এসে পড়েন, তা স্পম্টভাবে মনে পড়ে। 
১৯১৩ সালে তাঁর জন্মস্থান 'রিগাতে ঘুরতে এলো নেজলো'বিন থিয়েটার । 
তারা মণস্থ করলো '“তুরান্দং নাটক । আইজেনস্টাইন সে নাটক দেখে মনন্ধ। 
আর সেই মুহূর্ত থেকেই শুরু হলো তাঁর নাটকের প্রাতি আকর্ষণ । কিন্তু 
নাটকের জগতে প্রবেশ করার কোনো ইচ্ছে তখন তাঁর ছিলো না। 

তাঁর বাবার পথ ধরেই তখন তান 'সাঁভল ইঞ্জনীয়ার হওয়ার প্রস্তুতি 'নচ্ছেন। 
[কিন্তু জীবনে প্রথম নাড়া খাওয়ার পরেই দ্বিতীয়বার আবার এক নাটকে আইজেন- 
স্টাইন নাড়া খেলেন । 'পটার্সবূর্গে আলেকজান্দ্রুনাঁস্ক থিয়েটারের 'ম্যসক্যেরেড, 
নাটক তাঁর মনে ইঞ্জিনীয়ারিঙের বদলে নাটকের স্থান করে দিলো । আইজেনস্টাইন 
এই দট ঘটনার ধাক্কা সামলাতে গিয়ে ভাগোর কাছে কৃতজ্ঞ থেকেছেন । 
বশ্বাবদ্যালয়ের পুরো পাঠক্রমে উচ্চতর গাঁণতের যে পরপক্ষায় উত্তীর্ণ হয়েছেন, 
সাঁত্য বলতে কি, সে সম্পর্কে তাঁর ধারণা অনেকটা ঝাপসা । কিন্তু এ কথা 
স্বীকার করতেই হবে, আইজেনস্টাইন যতখানি যাান্ত ও গাঁণাতক সুক্ষমতায় 
কাজ করতে ভালোবাসতেন, সেটা তাঁর প্রথম জীবনের গাঁণতের শিক্ষার সঙ্গে 
সম্পাঁকত। 

বাশয়ার বৈপ্লাবক ভাঙাগড়ার গময় আইজেনস্টাইন সাঁভল্ল হীঞ্পন+য়ারিঙের 
শিক্ষায়তন থেকে গৃহযদ্ধের মধ্যে জাঁড়য়ে পড়েন। গৃহযুদ্ধ শেষ হওরার পর 
আর সেই শিক্ষায়তনে ফেরেননি। ঠিক এ কটা বছরের আভজ্ঞতা নিজেও 
খুব বিশদ করে বলেন নি। 

প্রথম প্রোলেংকৃঙ্ত শ্রীমকদের থিয়েটারে ডিজাইনার হিসাবে কাজ করার পরেই 
আইজেনস্টাইন মণ্ণ নির্দেশক হতে পারেন! এক সময় সেখানেই চলচ্চিত 
1নর্দেশকও হয়ে ওঠেন। কিন্তু তাঁর কাছে এ সবের থেকেও বৌশ গুরত্বপূর্ণ 
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ছিলো শিল্পকলার রহস্যাবৃত চাঁরন্ন। সেখানে এমন কোনো আত্মত্যাগ নেই যা 
করা যায় না। 

এক সময় মস্কোয় ফিরে এসে তিনি জেনারেল স্টাফ আ্যকাডেমির প্রাচ্য 
ভাযা বিভাগে ভার্ত হয়েছেন। আর এটা করতে গিয়ে তাঁর দখলে এসেছে 
হাজার খানেক জাপানি শব্দ এবং কয়েকশত চিত্রীলাপ (11610815115 )। 
তাঁর কাছে এই আযাকাডোঁম নিছক মস্কো ছিলো না। এখানেই তাঁর পক্ষে সম্ভব 
হয়োছলো প্রাচ্কে জানা এবং শিল্পকলার যাদুকরণ প্রকীতিকে জানা । তাঁর 
কাছে শিল্পকলার এই যাদু ছিল জাপান ও চণনের সঙ্গে জাঁড়ত। 

ইউরোপণীয় ভাষার থেকে সম্পূর্ণ আলাদা এক অঞ্জানা ভাষার শব্দাবলী »মততে 
ধরে রাখতে আইজেনস্টাইন বহু রাত কাঁটিয়েছেন। আর এটা করতে গিয়ে 
[তান শখ্দাবলশর মধ্যে নানা সাফূজ্যের পদ্ধাতি আবিজ্কার করেছেন। জাপান 
শঘ্দের সাথে রুশ শব্দের কোথায় মিল, কোথায় অমিল খঃজেছেন তিনি । 
জাপান ভাষা খুব কাঠিন লেগেছে । তার অন্যতম কারণ হলো, ইউরোপাঁয় 
ভাষার শব্দের ক্রম জাপানি ভাষার সাথে মেলে না। তাই এক অনভ) চিন্তার 
পদ্ধাত "দিয়ে তাঁকে জাপানি ভাষার শব্দ, বাক্য রচনা বুঝতে হয়েছে । এই 
প্রাচ্য ভাষার আশ্চর্ধ চিন্তার পদ্ধতি আর চিন্রলিপিতে তার লেখার কৌশল, 
তাঁকে চলচ্চিত্রের মস্তাজের প্রকৃতি শিখতে পরবতর্গকালে সাহায্য করেছে । আর 
তারও অনেক পরে প্রাচ্যের এই চিন্তাভাবনার আবেগপ্রবণ পদ্ধাত, যা তার 
অভান্ত যৌন্তক পদ্ধীত থেকে ভিন্ন, সাহাধ্য করেছে শজ্পকলার পদ্ধাত বুঝতে । 
তাই জীবনের এই পথাঁয়ে, তরুণ আইজেনস্টাইনের মধ্যে সাত্যিকারের 
ভালোবাসার পান্র হয়ে উঠেছে এই প্রথম নতুন শিক্ষার অভিজ্ঞতা । কিন্তু এই 
ভালোবাসা শুধু শান্ততে ভরা ছিলো না, এর সঙ্গে বিষাদ জাঁড়য়ে ছিলো । 
বজ্ঞানী আইজ্যাক নিউটন আপেলের পতন দেখে বিজ্ঞানের যে 1নয়মাঝলণ 
আঁব্কার করোছলেন, এই কাহিনী আইজেনস্টাইনের খুব গছন্দ হতো । 
আলেকজান্দার নেভ্ক সম্পর্কে এমনি এক আপেলের মতো কাহিন তিনি 
চলচ্চিত্রে যুস্ত করোছিলেন। আসলে নিজের [শিহপীজঈবনের শুরুতে এমান 
এক আপেলের ভূমিকা তাঁকে নাড়া 'দিয়োছলো । 

সেঠিক আপেল নয়। প্রোলেংকুল্ত থিয়েটারে এক মাঁহলা কর্মচাঁরর সাত 
বছরের ছেলে, যে প্রায়ই নাটকের মহড়া দেখতে আসতো । এই ছোট্ট ছেলেটির 
মুখাট ছিলো গোলগাল । 

একাঁদন ছেলোটির মুখের দিকে তাকিয়ে চমকে উঠোছলেন আইজেনস্টাইন । 
ছেলোটর মুখেচোখে শুধু যে আভনেতাদের অভিনয়ভঙ্গগর ছাপ ছিলো 
তাই নয়, এমন কি মণ্ডে কি ঘটছিলো তারও ছাপ ছিলো । ছেলেটি ঠিক নকল 
করাছলো কিনা বলা যায় না, কিন্তু সে যা দেখাছলো তারই ছাপ একই সাথে 
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তার মুখে দেখা যাচ্ছিলো । 'বাঁস্মিত আইজেনস্টাইন এই একই সাথে প্রাতফলন 
নিয়ে ভাবতে শুরু করেছিলেন, এই প্রাতিফলনের প্রকাতি নিয়ে ভাবতে শহর: 
করেছিলেন বোশ করে। 

তখন ১৯২০ সাল । মস্কোয় তখন দ্রাম চলতো না। মস্কো আর্ট থিয়েটারের 
প্রাঙ্গণ থেকে চিন্তয়ে প্রুদিতে আইজেনস্টাইনের ঠাণ্ডা ঘর পর্যন্ত হে'টে আসার 
সময়টুকৃতে তাঁর ভাবনা-চিন্তা করার অনেকটা অবকাশ মিলতো ৷ তিনি যা 
পর্যবেক্ষণ করেছেন, সবকিছুই ভাবতে ভাবতে হটিতেন। 

জেমসের বিখ্যাত উন্ত, “আমরা দুঃখত বলে কাঁদি না, আমরা কাঁদ বলে 
দুঃখিত”, তখন আইজেনস্টাইনের জানা ছিলো । এটা যেন সৌন্দর্যতত্বের 
একটা সূন্র বলে তাঁর মনে ক্রিয়া করতো । একটা আবেগের বিশদ উপকরণ 
দেখালে আবেগটাই আরও জেগে ওঠে। তাই তাঁর মনে হয়েছিলো এ সাত 
বছরের ছোট্ট ছেলেটির মুখেচোখে যে আভনয়ভঙ্গর প্রাতিফলন, সেটা 
নিশ্চয়ই ছেলোটির বাণ্তবজগবনের আঁভঙ্ঞতার প্রাতিফলনকেই জাগিয়ে তুলছে। 
একজন পাঁরণত বয়স্ক দর্শক তাই হয়তো বাস্তব কারণ না থাকলেও, কোনো 
নট দেখে কঙগপনাচ্ছলে (61006108515 ) নিজেকে নাটকের নায়কের মতো 
প্রকাশ করতে পারে । মণ্চের বীরত্ব বা অপরাধ, যে কোনো অনুভূতি এই 
দর্শকের চোখেমুখে প্রকাশ পাবে। সে কখনো ঈশ্বরের প্রেরণায় জোয়ান 
অফ আর্ক, কখনে। রোমওর মতো প্রোমক । আইজেনস্টাইনের মাথা তখন 
খেলছে এই কথাটাই যে, কল্পনাচ্ছলের কাণ্ডকারখানাই একজন দশকের 
সম্তোষের কারণ হয়। 

ক্লুবনাইয়া স্কোয়ারের মধ্যে দয়ে হাঁটিতে হাঁটতে আশংাঁকিত হয়ে পড়তেন জাই 
স্টাইন--“এটা কী ভয়ানক !” কোন: প্রাক্লয়া আইজেনস্টাইনের আরাধ। পাঁবন্র 
শিঃপকলার মধ্যে চলতে থাকে? এটা মিথ্যার থেকেও বোশি, প্রতারণার থেকেও 
বোঁশ 1 এটা 'বিপজ্জনক, ভয়ঙ্কর বিপজ্জনক । মানুষ কেন তখন আর বান্তবকে 
চাইবে, যখন সে মান্ত কয়েক টাকার 'বাঁনময়ে আরামে নাটক দেখে নিজের 
কঙ্পনাকে তৃপ্ত করতে পারে ? এসব কথা আইজেনস্টাইনের মনে তোলপাড় 
করতো । যখন তিনি মাইয়ামিংসকাইয়া স্ট্রিট থেকে পোক্লোভুস্কয়ে গেট 
পর্যন্ত হে"টে আসতেন, তখন তাঁর মনে এক ভয়ঙ্কর দুঃস্বপ্নের জন্ম হতো । 
আইজেনস্টাইন তখন মান্ন বাইশ বছরের তরুণ । তারুণ্য কখনো আঁতরঞ্জনকে 
প্রশ্রয় দিচ্ছিলো না। তখন তাঁর মনে হচ্ছিলো দুঃস্বপ্নকে ধ্বংস করতে হবে। 
মনে হচ্ছিলো থিয়েটারকেই ধ্বংস করতে হবে। এটা খুব বীরত্বের প্রকাশ 
কি না বা অক্পাঁবদ্যার ঘটনা কি না বলতে পারা যায় না। কিচ্তু তাঁর মনে 
হয়েছিলো, নিশ্চয়ই তান ছাড়াও আরও অনেকেই থিয়েটারকে হত্যা করার 
মহৎ ইচ্ছার মধ্যে ডুবে আছে। 
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আইজেনস্টাইন ও টিসে (১৯২৫) 





চারপাশেই তখন শিল্পকলাকে ধংস করান দাঁব চলছে। শিঃপকলার মূল 
উপকরণকে বাতিল করে তথ্য ও নাঁথপন্্র হাজির করা হচ্ছে। একটা অন্তর্বস্তুকে 
বাতিল করে ভাবমূর্তিকে খাড়া করা হচ্ছে। শারণীরক এঁক্যের পাঁরিবর্তে 
একটা গঠনবাদণ চিন্তা এসে হাজির হচ্ছে । কঞ্পনা বা কাহিনী বাদ ?দয়ে 
শিল্পকলার স্থান দখল কীক্খাফব জশবনের ঘটনাবলীর উপচ্ছাপনা। 

সে সময়কার ঘটনা * ৭ জীবনের শেষপ্রান্তে বসে আইজেনস্টাইন লিখছেন 
১৯৪৫ সালে, তখন তাঁর পেছন ফিরে তাকানোতে অনেক বোঁশ পাঁরপকুতা । 
পাঁরণত বিশ্লেষণ দিয়ে, আইজেনস্টাইন তাঁর তরুণ বয়সের পারিপার্টির্বকে 
শিজ্পকলার ধহংসষজ্ঞ বর্ণনা করেছেন । 

ভবিষ্যংমুখী লেখক ও সমালোচকরা ১৯২৩ থেকে ১৯৩০ পর্যন্ত লেফট ফ্রণ্ট 
ইন আর্ট (156 চ1000 10 4১6) সংগঠিত করেছেন । সংক্ষেপে এই 
সংগঠনকে বলা হতো “লেফত (1.9) । 

আইজেনস্টাইন দেখেছেন, এই “লেফ- সংগঠন সমাজের বাভন্ন ভ্তর ও 
মানীসকতার মানুষকে একই মণ্ে জড়ো করেছে শিষ্পকলাকে সক্রিয়ভাবে ঘৃণা 
করার জন্যে। কিন্তু আইজেনস্টাইনের মতো একজন তরুণ ছেলে যার নিজের 
পায়ের তলায় শিঞ্পকলার প্রাতিঙ্ভঠত চচরি মাটি নেই, কেমন করে এই 
ইতিহাসের কয়েক শতকের কর্মকাণ্ডের পাঁরণাত হিসাবে গড়ে ওঠা প্রাতথ্ঠান, 
[শিল্পকলার বিরুদ্ধে লড়বে ? তাঁর গলা ভেঙে গেলেও 'কি তান পারবেন ? 
হঠাৎ একটা ভাবনা এলো । প্রথমে শিষ্পকলার দক্ষতা অর্জন করতে হবে, 
তারপরে এটাকে ধংস করতে হবে । প্রথমে শিল্পকলার রহস্য ভেদ করে ঢুকতে 
হবে, তারপর এটার আবরণ খুলে দিতে হবে । শিজ্পকলার দক্ষতা অর্জন করে, 
দক্ষ শিক্পী হতে হবে । তারপর এর মুখোশ খুলে ফেলতে হবে । একে প্রকাশ 
করতে হবে । একে ধ্যংস করতে হবে। 

শিক্পকলার সাথে আইজেনস্টাইনের সম্পর্কের এক নতুন শুর শুর হলো । 
আইজেনস্টাইন এমন এক খুনী 'হসাবে প্রস্তুত হতে থাকলেন, যে খুনের 
শিকার হলো 'শিঃপকলা । দক্ষ খুনশী যেমন তার শিকারের প্রত্যেকটা চালচলন 
খখটনাঁটির খবর রাখে, ভাবষ্যতের হত্যাকারশী আইজেনস্টাইন 'ঠিক তেমাঁনভাবে 
শিক্পকলা সম্পর্কে দক্ষতা অর্জন করেন। 

যথার্থ খুনীর মতো তাঁর শিকারের সঙ্গে আইজেনস্টাইনের প্রগাঢ় বন্ধৃত্ব হয়। 
তাই 'শি্পকলা এবং আইজেনস্টাইন পরস্পরকে জাঁড়য়ে ধরে । ধংস করার শেষ 
আক্ুমণের আগে, শিল্পকলাদেবীকে আসনচ্যত করার আগে তিনি তাঁর 
বিশ্লেষণের অস্ শানিয়ে নাচ্ছিলেন। 

একটি সর্বহারা রাম্ট্র যাদ তার তরুণ অবস্থায় জরুরি কাজগুলো করে 
নিতে চায়, তাহলে তাকে হৃদয় ও মন দিয়ে সেগুলো করতে হবে। এক সময় 
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আইজেনস্টাইন_২ 


আইজেনস্টাইন গাঁণতশাস্ন অধ্যয়ন ঝরেছেন। জাপানি চিন্রালাপ শিখেছেন। 
এসবই তাঁর মনে হয় সময় নষ্ট করা, অথচ এর উপকার বুঝোঁছলেন অনেক 
পরে ।. শিঙ্পকলার পদ্ধাত এখন শিখে নিতে গিয়ে শিক্ষাকালের যথাযথ 
ব্যবহার তাঁকে করতে হলো । 

আবার আইজেনস্টাইন বই আর নোটবইয়ের ম গেলেন । শি্পকলার 
মধ্যেও আবার তানি দেখতে পেলেন বিশুজ্ধ বিজ্ঞাশ্েতোই পরাক্ষা-নিরাক্ষা 
ও 'নিয়মকানূন। একজন তরুণ ইঞ্জীনয়ার এফেবাপসৈ হারিয়ে গেলেন 
শি্পকলার তত্বের মধ্যে । তিনি জানতেন তাঁর ভার ধারালো অস্ম দিয়ে 
শিল্পকলার সাথে সামনাসামাঁন লড়াই করা যাবে না । অথচ তরুণ বয়স, শিখছে 
অনেক সাহসী স্ান্টশীল ধ্যানধারণা । সেই জহলস্ত ইচ্ছাগুলো খ+জে 
বেড়াচ্ছিলো নতুন আঁভজ্ঞতা প্রকাশের অজানা নতুন উপায়। 

পুরনো “সৃষ্ট বা গঠন" শদ্দাবলী সারয়ে জন্ম 'নাচ্ছিলো একের পর এক 
সৃষ্টধমাঁ সফলতা । শিল্পকলার খুনী এবং শিল্পকলা তখন দুইয়ের দশকে 
এক আঁবস্মরণীয় পরিবেশ তোর করোছিল । যাঁদও আইজেনস্টাইন শিল্পকলাকে 
হত্যা করার কথা ভোলেনান । কিন্তু তান শিল্পকলার রহস্য ও গোপন প্রকাতি 
অধ্যয়ন করাঁছলেন তরুণ ইপ্জীনয়ারের মন নিয়ে । যে মনের মধ্যে গেথে 
আছে যে কোনো বৈজ্ঞানক অনুসন্ধানের গাঁরমাপের এককের আপ্তিত্ব । আয্নন, 
ইলেকট্রন, িউদ্রন বিজ্ঞানে এগুলো রয়েছে । শিল্পকলা সৃন্টিতে তাহলে 
প্রকাশভঙ্গর একক কেমন হবে ? নিশ্চয়ই শিল্পকলাতেও “আকর্ষণ' থাকবে । 
প্রাত্যাহক জশবনযান্রায় কারখানার যন্ত্রপাতির কাজে 'মন্তাজ” (10000986) 
শহ্দাটর ব্যবহার হয় খণ্ড অংশকে একান্রত করার অর্থে । 

এই শঙ্দাট একান্ত শহুরে আইজেনস্টাইনদের খুব পছন্দ হলো। তাই 
“আকর্ষণের মন্তাজ' এই শঙ্দাবলন ব্যবহৃত হলো ৷ আইজেনস্টাইনের মনে হয়েছে 
পাভলভের বৈজ্ঞানক তত্ব তাঁর শধ্দচয়নে ব্যবহার করতে পারলে তিনি, 
“আকর্ষণের মন্তাজের তত্ব-কে বলতেন “শোঞ্পক উত্তেজজকের তত্ব” । 

এভাবেই আইজেনস্টাইনের শিঙ্পকলার সক্রিয়তা শুরু হয়েছিলো । সৃত্টিধ্শী 
এবং 1িবঞ্লেষণধম+-এই দুভাবেই । এখন সৃষ্টিকে বশ্লেষণ প্রপক্ষা করতে 
লাগল । এখন কিছু তত্বের ভীত্তকে সাঁষ্ট পরপক্ষা করতে লাগলো । শিল্প 
কলার পদ্ধাত দখলে আনতে গেলে এ দুটোই প্রয়োজন । 

আইজেনস্টাইনের আভজ্ঞতায় যতো সফলতাই বা ব্যর্থতাই আসুক না কেন 
এগুলো ছিল ভীষণ গুরুত্বপূর্ণ ৷ নিজের ব্যবহাঁরক কাজকর্ম থেকে [বশ্লেষণ 
ও স্াষ্টর তথ্যকে সাধারণণীকরণ করে গেছেন তাঁন অনেক বছর ধরে। 
শিল্পকলাকে হত্যা করার পাঁরিকল্পনা গেলো কোথায় £ আইজেনস্টাইনের মতো 
হত্যাকারপ শিঃপকলাকে শিকার করার আগেই, 'নিজেই শিজ্পকলার শিকার 
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হয়ে গেছেন। নিজেই মুুদ্ধ হয়ে বন্দী হয়েছেন শিজ্পকলার হাতে। এক সময়ে 
শিপ হতে চেয়ে তান শোঞ্পক সূণ্টির মধ্যে ডুবেছেন।, 

শিল্পকলা আইজেনস্টাইনের কাছে তখন দূদ্'মনীয় রাণ' হিসাবে আকর্ষণীয় 
নয়। শিল্পকলা এখন তাঁর নির্মম আভভাবক, নির্মম শাসক । ষে আঁভভাবক 
বা শাসক তাঁকে শিঙ্পকলার রহস্য নিয়ে দু*এক ছন্ও লেখার সুযোগ 
দিতে নারাজ । 

১৯৪৫ সালে এ বিষয়ে আইজেনস্টাইন যখন লিখছেন তখন তাঁর মনে হয়েছে, 
যে লোক একবার সাত্টর আশ্চর্য আঁভন্্রতা পেয়েছে, সে সম্ভবত 'শিঞ্পকলার 
আঁধপত্য থেকে কোনোদন মান্ত পাবে না। “পোতেমাকন' চলাচ্চন্রে 
আইজেনস্টাইন সাত্যকারের প্রেরণা পান, তাঁর প্রথম গড়ে ওঠার সময়কালের 
অভিজ্ঞতা ও অধ্যবসায় থেকে। 


ল্লাম্শিক্সাস্ম ভজ্লন্দ্জেিল সউকুন্মি 


১৯১৭ সালে অহ্টোবর বিপ্লবের পর রাশিয়ায় ষখন সোভয়েত সরকার ক্ষমতায় 
এলো, তখন চলাচ্চন্ত্, নাটক, সংবাদপন্র, প্রকাশনা ইত্যাঁ যাবতণয় জনসংযোগের 
মাধ্যমগুলো রাষ্ট্রীয় নিয়ল্লণে আনার প্রপ্তাব এলো । নতুন সরকারের ধ্যান- 
ধারণা, চিন্তা-ভাবনা সমস্ত নাগাঁরকের মধ্যে ছাঁড়য়ে দেওয়ার লক্ষ্যে রাষ্ট্রীয় 
নয়ন্্ণের এই পদক্ষেপ নেওয়া হলো । 

গত শতকের শেষ থেকে বিশ শতকের শুরুর বছরগুলোতে রাশিয়া, শিঙ্প ও 
নাহত্যের নানা ক্ষেত্রে আবস্মরণীয় সৃষ্টির স্বাক্ষর রেখেছে । যতো আন্দোলনের 
ঝড়ঝাপটা আসক না কেন, রাশিয়ার শিল্প ও সংস্কীতির চর্চা রাচ্টরের নয়ন্্ণে 
এমন প্রত্যক্ষভাবে ছিলো না । 

মানুষের সামাজক প্রয়োজনের মধ্য দিয়ে নাটকের গুরুত্ব সহজেই উপ্লধ্ধি 
করা গেলো । থিয়েটার এলো রাষ্ট্রের 'নয়ল্ণে । যাঁদও এই নিয়ল্লণকে অনেকটাই 
রাষ্ট্রের পৃঙ্পোষকতা ও সহযোগিতা 'হসাবেই দেখা হতো । সৌদক থেকে 
সোভিয়েত রাশিয়া অনেকটা সফলও হয়োছিলো, শি্পচচরি পাঁরমাণগত ও 
গুণগত পাঁরবর্তন আনতে । 

চলচ্চিত্র সম্পর্কে সোভিয়েত সরকারের নীতি থিয়েটারের মতোই ছিলো, তবে 
আরও বিস্তৃত । বাঁদও প্রথমের দিকে সোভিয়েত নেতারা চলাচ্চনতর সম্পর্কে 
এতো উৎসাহশী ছিলো না। সম্ভবত নাটককে তারা চলচ্চিত্রের থেকেও বেশি 
শান্তশালশ প্রচারমাধ্যম বলে মনে করতো । যখন ঢলাচ্চত্রের গুরুত্ব বোঝা গেলো, 
তখন একথা অনেকেই মানলেন যে, চলাচ্চন্র নাটকের চেয়েও শান্তশালণ মাধ্যম ৷ 


১৪) 


কিন্তু চলচ্চিত্রকে নাটকের থেকেও শান্তুশালণ প্রচারের হাতিয়ার হিসাবে ব্যবহার 
করার সব থেকে বড়ো অস্বিধা ছিলো, আর্ক 'দিক থেকে চলাচ্ছন্ত ব্যয়- 
সাপেক্ষ । কিন্তু ক্রমে ক্রমে সোভিয়েত সরকার চলাচ্চন্রের প্রধান পঙ্ঠপোষক হয়ে 
উঠতে থাকে । 

স্বয়ং লৌনন একবার ঘোষণা করেন-- “আমার মনে হয়, রাশয়ার জন্য সমণ্ড 
[শিক্পকলার মধ্যে চলাচ্চিত্র সব থেকে গুরত্বপূর্ণ ।৮ 

১৯১৭ সালের সময়েই চলচ্চিত্র নিয়ে সোভিয়েত সরকার ভাবনা-চিন্তা শুর; 
করে এবং তারই ফলস্বরূপ পিপলস কাঁমসারয়েট অফ এডুকেশন, 
লোননগ্রাদে একাঁট 'বিশেষ সিনেমা কমিশনের আয়োজন করে । এই কাঁমশন 
চলাচ্চিন্র সম্পর্কে ভাঁবষ্যতের নীতি নিদ্ধরণ করতে বসে। 


১৯১৯ সালে রাশিয়ার চলচ্চিন্রের জাতীয়করণ করা হয় । যার ফলে চলাচ্চিতু 
প্রযোজনা এবং পাঁরবেশনার সম্পূর্ণ নিয়ল্লণ থাকে সরকারের হাতে । এর পর 
থেকে সরকারের সতক" পাঁরকম্পনা অনযায়শী বিশেষ দর্শকের জন্য 'বিশেষ 
ধরণের চলাচ্চিতর তোর হতে থাকে । রাশিয়ার নাগারকদের এবং সরকারের জনে; 
সাধারণ নগাঁত অনযায়খ, গঠন ও সৃষ্টির প্রাতফলন পড়ে চলাচ্চিত্রে। 

চলচ্চিত্র প্রদর্শনের মাধ্যমে সংগৃহীত অর্থ আবার ব্যবহার হতো নতুন চলচ্চিত্র 
তোরর কাজে । অন্ততঃ ভাবনা-চন্তার দিক থেকে চলচ্চিত্রের উল্লয়ন ও প্রসারের 
এই পদক্ষেপ ছিলো অসাধারণ । 

বিদেশের সাহত্যের সাথেও রাশিয়ার সাহিত্যের তখন কিছ: পার্থক্য ছিলো । 
বিশ শতকের গোড়ার দিকে সমন্ত সামাজিক পাঁরবেশ থেকে উঠে আসা রাঁশরার 
সাহত্যে মানুষ, সাধারণ মানুষ, মেহনত মানুষ হ্থান পেয়েছে । অন্য দেশের 
সাঁহত্যের শৈলশ বা সৌন্দর্য চচরি ধারা তখন রাশয়াতে প্রধান হয়ে দেখা 
যায়নি ॥ আর এই পাঁরবেশেই রাশিয়ার চলচ্চিত্রের প্রত্যেকটি পাঁরকল্পনায় 
[শজ্পশৈলশীর চমকের থেকেও অনেক বোশ স্থান পেয়েছে- মানুষ, সাধারণ 
মানুষ, মেহনত মানুষ । 

রাশিয়ার চলাচ্চন্র সম্পকে পাশ্চমের একসময়ে অযোৌন্তক উচ্ছ্বাস প্রকাশ করার 
অভ্যাস তোর হয়োছলো । বান্তবত রাশিয়ার চলচ্চিত্রকার ও চলচ্চিত্র, শতকের 
প্রথমার্ছে বিশ্বের অন্যান্য দেশকে দক্ষতা ও শিক্পশৈলীতে ছাপিয়ে যায়, 
একথা ভাবার বাস্তব কারণ নেই । 

1কন্তু রাজনপাঁতিক ও দারশশীনক দৃম্টিভঙ্গীতে যতোই একদেশদাঁ্শতা থাকুক না 
কেন, সদ্য সোভিয়েত রাশিয়ার জন্মের সময়কালের চলচ্চিত্রে প্রাতফলিত হয়েছে 
সাধারণ মানুষের ভুমিকা, অকুণ্ঠভাবে। আর তার সাথে মিশেছে চলচ্চিত্রের 
আঁত স্বচ্ছ তত্ব ও ব্যাকরণ । 

মানুষের দৈনন্দিন জীবনের সমস্যা, সুখ, দুঃখ ও সংগ্রাম ছিল বাধ্যতামূলক 


ছ0 


চলচ্চিত্রের বিষয় । কখনো কখনো পুরনো রাশিয়ার শোষণ ও সংগ্রামের কাহনপ 
এসে পড়েছে । আবার এগুলো করতে গিয়ে প্রায়শই ক্ষমতাবান সরকারণ নতি 
চলাচ্চন্রের কাহনণতে তথ্য-বকাতি, সতাগোপন ও মিথ্যা-ভাষণের পথ ধরেছে । 
এর হাত থেকে আইজেনস্টাইনের চলাচ্চন্রও রেহাই পায়ান। 

“দুনিয়া কাঁপানো দশাঁদন” অর্থাৎ আইঙেনস্টাইনের অক্টোবর? চলচ্চিত্রে ধাস্কর 
(11901 ) ভূমিকা বাদ দেওয়া হয়েছে, যেটা এ্রীতহাঁসক তথ্যবিকৃতি । 
কোন্ডসেভ €8০2170095 ) এবং ভ্রউবাগের (0899918 ) এনউ ব্যাঁবলন' 
চলচিত্রে পার কাঁমিউন সম্পকে ইতিহাস বিকৃত করা হয়েছে । 

তবুও সাভয়েত চলাচ্চন্র ব্যবহার করা হয়েছে গ্রাম ও শহরের সাধারণ মাননষের 
কাছে পবস্পরের চিন্তা ও অবস্থান বোঝার কাজে, প্রতোকাঁট অণুলের পরুষ- 
নারণ-শিশহদের কাছে রাস্ট্রের গঠনমূলক কায'কলাপের সংবাদ গেশছনোর কাজে । 
রাশিয়া একটা বিশাল দেশ । তার কোনো কোনো অণ্চল জনাবরল । কীষিপ্রধান 
এক একটা গ্রাম বহু মাইল দুরে দূরে । তাই সোভিয়েত সরকার ব্যবস্থা করে- 
1ছলো ভ্রাম/মান চলাচ্চিনত প্রদর্শনের ॥ তাই শহরের মানুষদের সাথে চলচ্চিত্রের 
মাধ্যমে গ্রামের মানুষরা পারাঁচত হতো । এই ভাবেই শহরে বেড়ে ওঠা ?সনেমা 
হলের সাথে সাথে সাইবোরিয়ার কৃষক আর তৃকেন্তানের উপজাতিরা চলাচ্চিন্ত 
দেখতে পেতো । 

সাধারণ নাগাঁরকের চলচ্চিত্র সম্পর্কে উংসাহ বাড়ানোর জন্য আর প্রযোজনায় 
সায় হওয়ার জন্য- জনসাধারণের কাছ থেকে 'চন্রনাট্য আহ্হান করা হতো । 
১৯২৭ সালের একটি পাঁরসংখ্যানে দেখা যায়__সোভ্কিনো প্রতিষ্ঠান 
জনসাধারণের কাছ থেকে প্রায় দু হাজার চিত্রনাট্য পেয়েছে, আর ভূফকুশকনো 
প্রাতত্ঠান সে বছরেই পেয়েছে প্রায় তের শত চিত্রনাট্য । 

এমন শোনা যায় ষে কোনো চলচ্চিত্রের প্রযোজনার আগে তার স্বপক্ষে বা 
বিপক্ষে জনগাধারণের ভোট দেওয়ার আধকার ছিলো সোভিয়েত রাশিয়ায় । 
এসবের মধ্য দিয়ে মূলত সোভিয়েত সরকারের মতাদশই জোরদার হতো । 
১৯১৮ সালে মস্কোতে স্টেট স্কুল অফ সনেমাটোগ্রাফি প্রাতিত্ঠিত হয়। 
এছাড়াও লেনিনগ্রাদ বা উক্রেনের মতন জায়গাতেও চলচ্চিত্র শিক্ষা প্রাতষ্ঠান 
ছিলো। বেশির ভাগ কলাকুশলশরা বিশেষ শিক্ষা নিতো স্টুডিওতে কাজ করার 
আগে । লোননগ্রাদে এমন কি 'ফেক-স, (795) গোচ্ঠী ছিলো, যারা পরক্ষা- 
মূলক কাজকর্ম করতো। চলাচ্চত্রের শিক্ষা প্রাতষ্ঠানগুলোতে খ্যাতনামা 
পাঁরচালক ও কলাকুশলীরা শিক্ষক হিসাবে আসতেন এবং ব্যবহারিক আভজ্ঞতা 
সম্পকে বস্ত-তা দিতেন । 

এ সময়ের রাশিয়ার চলচ্চিত্রকে কখনো কখনো চারভাগে ভাগ করা হলো । প্রথম 
খরণের চলচ্চিত্র ছিলো গল্প বা কাঁহনীর ভাঁত্ততে তৌর। "বিপ্লবের আগে ও 
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পরে মানুষের অবস্থা ও সংগ্রামের কাহনী থাকতো এই চলাচ্চন্রগুলোতে | 
অভিনেতা ও আঁভনেত্ররা 'বিভিন্ন চাঁরন্র রূপাঁয়ত করত । এ ধরণের মধ্যেও 
আইজেনস্টাইনের বৈশিষ্ট্য ছিলো “গণ চলচ্চিত” (21955 1175 ) বা মহাকাব্য 
চলাচ্চন' (010 110) )। তাই আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রে থাকতো শতশত 
হাজার হাজার মানুষের যৌথ উপস্থিতি । আর এক ধবণের চলাচ্চত্র ছিলো 
“একক চলচ্চন্র (11101510081 5111) | যেমন, পুদ্বভাঁকনের “মাদার” চলাচ্চনত 
[ছলো কয়েকটি একক বা ব্যান্তচারন্রের কাহিনী । 

দ্বিতীয় ধরণের চলচ্চিত্র ছিলো মৃলত শিক্ষামূলক বা তথ্যমূলক । এর কোনো 
কোনোটা ছিলো সমাজ, ইতিহাস বা বিজ্ঞান বষয়ক বিশ্লেষণ । আবার কোনোটা 
[ছিলো বিশেষ কোনো রাজনশীতক পটভূমিতে সরকারি কর্মকাণ্ডের চলচ্চিত্র 
তৃতঈয় ধরণের চলচ্চিত্র ছিলো সংবাদ-চলা'চ্চন্র, যার ভূমিকা ছিলো সংবাদ- 
পত্রের মতো । 

চতুর্থ ধরণের চলচ্চিত্র ছিলো শিশুদের আনন্দদায়ক ও শিক্ষামলক বিষয়বস্তু 
ও উপদ্থাপনা । 

এই প্রত্যেকটি ধরণের চলচ্চিত্রের জন্য সরকারের বিশেষ বিভাগ ছিলো, কাজের 
প্রত্যেকাট স্তর পরখক্ষা ও বিবেচনা করতে । একাঁট চিন্রনাট্য বাণ্তবায়িত 
করার জন্য তথনকার রাশিয়ায় যে সুসংগঠিত ব্যবস্থা লো, তার তুলনা অন্য 
দেশে বিরল । এক একটি চলচ্চিত্রের প্রযোজনা হতো বিশুদ্ধ যৌথ গ্রচেষ্টায়। 
কিল্তুশ্চলচ্চিত্র প্রযোজনা বা উৎপাদনের এমন চমতকার প্ঠপোবকতা সত্তেও, 
একটা অস্বস্তি বা দ্বন্দের ধারা তখন রাশিয়ার চলচ্চিত্রে ছিলোই । 

তার অন্যতম কারণ, রাশয়ায় চলচ্চিত্রের শিল্পকলা, তত্ব ও ব্যবরণের 
সম্‌দ্ধ ধারা ছিলো অক্টোবর বিপ্লবের আগে থেকেই । চলচ্চিত্রের কলাকৃশলী ও 
্রষ্টারা পরবতরঁকালে আরও সমদ্ধে শিল্পকলা সৃষ্টির স্বাধঠনতা চাইতো । 
অভ্যন্তরীণ একটি দ্বণ্ব ছিলো সরকার এবং চলাঁচ্চ্র নমণের ইউনটগহলর 
মধ্যে । চলাচ্চন্ন 'নমাণের প্রাতিষ্ঠান নিয়ল্লণ করতো সরকার নেতারা, যাদের 
উদ্দেশ্য ছিলো নিজেদের িশবাসকে চলচ্চিত্র প্রযোজনায় প্রাতিফ?লিত করা । 
আবার চলাচ্চন্র নিমণি করতেন যে কলাকুশলাীরা, অথাঁং যাঁরা নিয়ান্মিত হতেন, 
তাঁরা শিল্পশ হিসাবে চাইতেন শ্রেষ্ঠ শিল্পকর্ম সৃষ্টি করতে । 

কোনো চলচ্চিত্রকার যান দশর্ঘবছর ধরে শঙ্পকলার চা করে এসেছেন, তিনি 
সোভিয়েত রাশিয়ায় ক্রমশ আবিচ্কার করেছেন যে, সরকারের পছন্দের বাইরে 
কোন সৌন্দ্যতত্বের চ্চা করা যাচ্ছে না। সরকারের আমলাতন্্র নিদ্ধরণ করছে 
শিঃ্পকলার আকাঁত ও প্রকীত । তাই সোভিয়েত রাশিয়ায় একথা বলা অবান্তর 
যে, চলচ্চিন্কাররা তাঁদের শিল্পকলায় বৃদ্ধিবৃত্তি ও হৃদয়বাত্তর স্বাধধন চা. 
করতে পারতো । 
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আইজেনস্টাইন ও তাঁর সমসামায়ক চলাচ্চত্রকারদের মধ্যে মেহনতণ মানুষের 
সংগ্রাম সম্পর্কে সহানুভূতি ও সহমার্মতা ছিলো প্রায়শই বিতকতিণত | কিন্তু 
এদের অনেকেই আবার সোভিয়েত রাশিয়ার সরকার নিয়ান্দিত চলাচন্ত 
প্রযোজনার পরিবেশে স্বন্তিবোধ করতে পারেনান। 


সিক্ত লুচলেম্শভং ও ভে 


আইজেনস্টাইন 'নজেই স্মরণ করেন যে, অক্টোবর সমাজতান্বিক বিপ্লবের আগের 
বছরগুলোর চলাচ্চন্র নতুন আন্দেলনের ধারায়, স্মতি থেকে মুছে যাচ্ছিলো । 
তাই 'িপ্লব-পূর্ব “আ্যাট দ্য হার্থসাইডস (4৮ 00৩ 078810)51055 ) বা 
'নাভাস চার্মস্‌ত (9৬85 01087005 ) চলাচ্চত্রগুীলর স্মৃতি তখন ফিকে 
হয়ে এসেছে। 

বপ্রবোত্তর রাশিয়ায় আইজেনস্টাইন দেখেছেন দুজিগা ভের্তজের (702188 
৬70০৬ ) প্রথম পর'ক্ষাশনরীক্ষা এবং লেভ্‌ ভ্মাঁদাীমরোভিচ কুলেশভের 
(1:55 ৬19017)1701001 [91097,0৮) প্রথম সুসংহত কর্মকাণ্ড । এই 
প্রস্তুতিপর্ব বৈপ্লাবক বাস্তবতার আভিঙ্ঞতাকে একীন্রত করে, সোভিয়েত 
চলচিত্রে দুয়ের দশকের দ্বিতীয়ার্ধে অতুলনীয় বিস্ফোরণের পথ করে 
দিয়েছিলো । আর তাই রাশিয়ার সেই মুহুতেরি চলচ্চিত্র স্বাধীন, পাঁরিপর্ ও 
মৌলিক শিল্পকলা বলে সারা বিশ্বে তখনই স্বকাতি লাভ করোছিলো । 
কুলেশভের নামটা প্রথমের দিকে বিদেশে তেমন পারচিত ছিলো না। কিন্তু 
চলচ্চিত্র শিল্পকলার বিকাশের ক্ষেত্রে কুলেশভের অবদান ছিলো 'বিতকতিশত। 
চলচ্চিত্রের সৌন্দষ তত্থের প্রথম প্রবস্তা কুলেশভ--একথা নিঃসন্দেহে বলা যেতে 
পারে। মানত আঠারো বছর বরসে ১৯১৭ সালে খানঝোনকভং স্ট্রাডওতে 
কয়েকমাসের কাজের অভিজ্ঞতা নিয়ে, তিনি তাঁর প্রথম চলচ্চিত্র বিষয়ে 'ন্বিদ্ধ 
লেখা শুরু করেছেন । 

রাশিয়ার চলাঁচ্চন্র তখন প্রধানত উপন্যাসের ভন্তিতে তোর হতো । পাঁশ্চমের 
টেকাঁনক্যাল দক্ষতা ও সক্ষমতার থেকে রাশিয়ার চলচ্চিত্র ছিলো অনেক পিছিয়ে । 
[কিন্তু এমন পরিবেশেও কুলেশভের নিবন্ধের উচ্চমান ও দুরদর্শিতা ছিলো। 
1বস্ময়কর । | 

একজন ডিজাইনারের কতটুকু অবদান থাকতে পারে চষ্লাচ্চনতরে, তা নিয়েও 
কুলেশভ. বিশ্লেষণ করেছেন অনেক আগে অত্যন্ত উচ্চমানে। 

কুলেশভকে তাঁর সহকর্মীরা খানিকটা রক্ষণশীল বলে মনে করতেন। বিপ্লবের 


২৩ 


আগে তিনি চল্লাচ্চ্ন তোরতে হাত দিয়েছেন আর ধবপ্লবের পরে পূর্ব সীমান্তে 
ক্যামেরাম্যানদের নিয়ে চলে গেছেন ; 

বিপ্লবোস্তর রাশিয়ায় তান স্বাভাবিকভাবেই মস্কোর স্টেট ফিল্ম স্কুলের 
শিক্ষক হিসাবে নিযুক্ত হলেন । 

এখানেই কুলেশভের সহকমীরা দেখতেন তার একটি নিজস্ব ওয়াকশপ, 
চলতো । পুদভূঁকিন সে ঘটনা সম্পকে বলেছেন, এই ওয়াঙ্শপ ছিলো মস্কোর 
রান্তার ধারে একটা বাঁড়তে। এর খবর শোনার পবেই প্দভাকন প্রত্যেক 
সম্ধ্যায় আ্মারকশপে যাতায়াত শুরু করেন । লাইলাক ফুলের, সেলূলয়েড আর 
পোড়া তারের মিশ্রত এক অদ্ভুত গন্ধ ছিলো জায়গাটায় । তার সাথে শোনা 
যেতো কারোর 'পিয়ানোর সুর । 

মস্কোতে 'ফিরে কুলেশভের চোখের সামনে পড়লো দুভিক্ষ আর প্রাতবাদণ 
আন্দোলনের চরম অবস্হা । তাঁর চারপাশে কিছু উতসাহশ শিষ্য জুটলো। 
কিন্তু কাঁচা ফিজ্ম সহজে জুটতো না । 

আর এই অভাবের মধ্যেই জন্ম নিলো কুলেশভের 'বখ্যাত “লাচ্চন্র ছাড়াই 
চলাচিনতর (1105 1000৮ চ1]]) ) সম্পাদনার পরপক্ষা-নিরপক্ষা। যখন 
নতৃন চলচ্চিত্র তোর করা যাচ্ছিলো না তখন, পুরনো চলচ্চিত্রের নানা অংশ 
নানাভাবে সাঁজয়ে নানা “মন্তাজ' করে, তোর হতো পরণক্ষামূলক চলাচ্চন্র। 
আর এই মন্তাজ পরাক্ষাীনরীক্ষাই একাঁদন দুয়ের দশকে চলচ্চিত্র 'শিজ্পকলার 
সম্পূর্ণ নতুন স্তরের ভিৎ তৈরি করলো । 

কুলেশভ চিন্্রকলার ছাত্র ছিলেন। আর চলাচ্চিত্রের দশ্যসব্জার কাজেই তাঁর 
প্রথম চলচ্চিত্রে হাতেখাঁড় । 

তখন, ১৯১৬ সালে, কুলেশভের বয়স মাত্র সতের বছর । জারের শাসনে রাশয়ায় 
তখন দু'জন প্রগতিশঈল চলচ্চিত্রকার, ইয়েভ্গেনি বউয়ার (%০৬৪901 73261) 
এবং ইয়াকভ প্রোতাজানভ্‌ (39০০৮ চ:০6৪2৪1)০৬ ), যাঁদের সঙ্গে কুলেশভ: 
[বিশেষ করে সাগ্রহে কাজ করেছেন ॥ 

বউয়ার ১৯১৭ সালেই হঠাৎ মারা যান । "কিন্তু ইতিমধ্যে হীন আঁশাটরও ওপর 
চলাচ্চন্র তোর করেছেন। আর নিজের চিত্রকলা শিক্ষার ছাপ এই সব চলাচ্চিন্রে 
পড়েছে । 

বিপ্লব-পূর্ব রাশিয়াতে প্রোতাজানভ্‌ ছিলেন এক পাঁথকৃৎ চলাঁচ্চন্রকার ৷ কিন্তু 
১৯১৭ সালের বিপ্লবের পরে তিনি দ্বাশয়া থেকে চলে যান, আবার ফিরে 
আসেন ১৯২৩ সালে । 

এই দুই চলচ্চিন্রকারের সাথে এবং আরও অন্যদের সাথেও ডিজাইনের কাজ 
করতে করতে কুলেশভ: স্বপ্ন দেখেন নিজে চলাচ্চত্র পারিচালনার । 

কেউ তাঁকে সুযোগ করে দিতে চাইছিলো না । কুলেশভের ধারণা, তাঁর সম্পাদনার ' 


৪ 


ভাবনা-চিন্তাগদলো ছিলো অনেকের কাছেই অদ্ভুত প্রকৃতির ৷ তাঁরা তাকে 
ভাঁবষ্যংবাদী বলতো । এ নামকরণটা ছিল বামপন্হশী সমস্ত শিল্পীদের 
বোঝানোর জনা ী 

তবুও অক্টোবর বিপ্লবের আগে ১৯১৭ সালে, কুলেশভ তাঁব প্রথম চলাঁচ্চত্র “দ্য 
প্রতে্উ অক হইঁঞ্জনণয়ার প্রাইট' (7009 চ2015০৮ 01:12710117091 [2105 ) তোর 
করেন। এই চলাচ্চত্রে কুলেশভ- প্রথম মন্জাজের ধারণা, সম্দাদনার পারিকাঁজ্পত 
নয়মের প্রয়োগ করলেন । 

এই আঁভজ্ঞতাই তান লিখলেন কয়েকাঁট নিবন্ধে । তখনই ১৯১৭ সালে 
কুলেশভ: আযান আনাঁফনিশড লাভ সঙ' বাণাঁজাক চলচ্চিন্নটি তৈরি করেন। 
গাশিয়ার বিপ্লব তখন এগিয়ে আসছে । প্রাইভেউ স্টুডিগওগুলো তখন বন্ধ 
হয়ে খাচ্ছে। 

বিপ্লবের সময়ে কুলেশভ্‌ তথ্যাচন্রকার হিসাবে সংবাদ-চলচ্চিত্র তোর করতেন। 
যখন গৃহযাদ্ধ শুরু হলো, তখন তান তাতে অংশ গ্রহণ করোছিলেন। যুদ্ধের 
শময়ে তোর করেছিলেন যে তথ্যাচত্রগুঁল, তার আলোকাঁচন্রকর ছিলেন 
এডোয়ার্ড সে, পরে 'যাঁন আইজেনস্টাইনের একটানা বন্ধু ও সহযোগশ 
[হসাবে কাজ করেন । 

আইজেনস্টাইনের সঙ্গে কাজ করার আগে িসে আলোকাচন্রকর বা ক্যামেরাম্যান 
1হসাবে অতুলনীয় সাহাসকতা ও দক্ষতা দোঁখয়েছেন কুলেশভের সাথে। 

তখন ডেব্ুণ ক্যামেরা 'ছিল বিশাল ভার ও জটিল । ক্যামেরা চালাতে হতো 
হাতল ঘাাঁরয়ে, এখনকার মতো চমংকার বোতাম টিপে নয় । 

এমাঁন একটি যল্ন নিয়ে একদিন কুলেশভের সাথে 'টিসে লারর ওপরে চেপে 
ছবি তুলাছলেন গোলাগুলি ছোঁড়ার । মান্ন তিনশ" মিটার দূর থেকে এই 
লারর দিকে ছুটে আসছিলো গোলাগীল । তারই 'তারিশটা গোলা বিস্ফোরণের 
ছাঁব তুলোছলেন টিসে। তারপর লাঁর ছেড়ে এ"রা যখন সরে আসেন, তখন 
একান্রশতম গোলাট ঠক লারাঁটকেই চ্ণঠবচূ্ণ করে দেয় ! 

কুলেশভ্‌ লৌননের সরাসাঁর নির্দেশে কাজ করতেন। আর ১৯২০ সালের ১ মে 
[তান প্রথম লৌননের ছাঁব তোলেন । 

এই সময় থেকেই কুলেশভ্‌ স্টেট কুল অফ 1সনেমার শিক্ষক । তিনি “অল: দ্য 
রেড ফ্রণ্ট' (0 006 ২৩৫ হ100) চলচ্চন্রাটও এই ১৯২০ সালেই তৈরি 
করেন। 

কুলেশভ্‌কে যাঁদ 'জিজ্ঞাসা করা হয়, চলাচ্চত্রে প্রথম কে মন্তাজ ব্যবহার করেন, 
গ্রীফথ (9110%) না কুলেশভ্‌ ? কুলেশভ্‌ নিজেই তার উত্তর 'দিয়েছেন__ 
এ্তিহাসিকভাবে 'গ্রাফথ প্রথম । কিন্তু সম্ভবত কুলেশভ মস্তাজের প্রথম তাত্বিক 
অধ্যয়ন করোছলেন। 


১৫, 


নতুন রাশিয়ার 'বিরাট সংখ্যক ঢলাচ্চন্রকার কুলেশভের শিষ্য ও অনুগামী ৷ 
পুদভূকিন কখনো আইজেনস্টাইনের সঙ্গে মন্তাজ নিয়ে তর্কে নেমেছেন, 
কুলেশভের অনুগামী শিষ্য হিসাবে । কিন্তু আইজেনস্টাইনকে কুলেশভের 
শিষ্য হিসাবে সরাসাঁর িহৃত করা বায় না। 

বরণ আইজেনস্টাইন সশ্রদ্থভাবে কুলেশভকে সুসংহত কর্মকাণ্ডের পাথকৃং 


বলে ভাবলেও, তরি মস্তাজের পন্ধাতর সমালোচনা করেছেন বিদস্ধভাবে ৷ 
আইজেনস্টাইনের মতে, কুলেশভের মন্তাজ ছিলো থণ্ডাংশের “সংযোগ, 
(1411986)। আর আইজেনস্টাইনের ধারণার মস্তাজ ছিল একটি “সংঘর্ষ” 
(০01118101) বা 0021100)। এসব কথা ১৯২৯ সালেই আইজেনস্টাইনের 
তাঁত্বক নিবন্ধে আলোচিত । 

কুলেশভ্‌ নিজেই লিখেছেন ষে, তাঁর কাজে আইজেনস্টাইনের অপারসীম প্রভাব 
ছিলো । কুলেশভের মতে, সমস্ত চলচ্চিন্রকারের মধ্যে আইজেনস্টাইন শ্রেষ্ঠ । 
সসণ্কোচে কুলেশভ্‌ গর্বিত যে, অল্প সময়ের জন্য আইজেনস্টাইন তাঁর ছান্ 
ছিলেন। 

আইজেনস্টাইন বলতেন, যে কেউ চলচ্চিত্র পাঁরচালক হতে পারে । শুধ্‌ কাজটা 
[শিখতে কারো তিন বছর লাগে আর অন্যদের লাগে 'তিনশ' বছর ! কুলেশভ: 
লিখেছেন যে, আইজেনস্টাইন তাঁর কাছে তিনমাস চলচ্চিত্রের কাজ শিখেছেন । 
আইজেনস্টাইন কুলেশভের ওয়ার্ক শপে প্রতি সন্ধ্যায় যেতেন । প্রত্যেক সম্ধ্যাতেই 
চলতো মন্তাজের নানা অনুশীলন, পরশক্ষা-ানরাক্ষা । 'িাশেষতঃ জনগণের 
উপাস্থৃতির বড় দৃশ্যাবলশগুলোতে চলতো অনশখলন। 

আইজেনস্টাইন এবং কুলেশভের পদ্ধতি আর দণৃষ্টভঙ্গী তখন একই ছিলো বলে 
কৃলেশভ- মনে করতেন । বিনয়ের সঙ্গে কুলেশভ তাঁর জগবনের পরিণত বয়সে, 
১৯৬ সালে, জানয়েছেন- _সন্তবত তাঁর নিজের মধ্যে ছিলো কিছ গুণাবলী, 
আর আইজেনস্টাইন ছিলেন প্রাতিভাশালন । চলচ্চিত্রে কুলেশভ্‌ যা আঁবধ্কার 
করেছেন, আইজেনস্টাইনের প্রাতিভা সেটাকে অসাধারণ ক্ষমতায় বৈপ্লবক করে 
তুলেছে । আইজেনস্টাইন প্রথম বিপ্লব চলচ্চিত্রের ভ্রষ্টা। যাঁদ চলাঁচ্চন্ত্ের 
আকৃাঁততে কুলেশভ্‌ কোন বিপ্লব করতে সমর্থ হন, তবে আইজেনস্টাইন নতুন 
এক বৈপ্লাবক চলাচত্র করতে সমর্থ হয়েছেন । 

কুলেশভের মতে আইজেনপ্টাইন তাঁর শ্রেণীতে একা ও একক । চিরাঁদন কুলেশভ্‌ 
ও আইজেনস্টাইন ঘনিষ্ঠ বন্ধু, আর নিজের কাজের কথা বলতে গিয়ে কুলেশভ 
আইজেনস্টাইনকেই প্রথম স্বীকুতি দেন । 

১৯৪৮ সালে মত্যুর মুহূর্তে আইজেনস্টাইন চলচ্চিত্রে রঙের ব্যবহার সম্পর্কে 
একটি অসম্পূর্ণ নিবন্ধ রেখে যান। আর এই অসম্পূর্ণ 'নিবজ্ধাট ছিলো 
আইজেনস্টাইনের জীবনের শেষ 'চিঠি, কুলেশভের উদ্দেশ্যে ৷ 


৮১৬০ 


আইজেনস্টাইন ভের্তভ্‌কে পরণক্ষা-নিরণক্ষার যে পাঁথকৃতের আসনে বসিয়েছেন, 
সেই মানুষাঁট ছিলেন বান্তবতার চলচ্চিত্রের একরোখা সাধক । কারো মতে 
সোভিয়েত তথা বিশ্বের, তথ্য-চলচ্চিন্রের প্রাতজ্ঞাতা । 

১৮৯ সালে ২ জানুয়ারিতে দৌনস: আকদিয়োভচ কউফ-মান (179০015 
4১080165101 ৪0 টি 9) ) ভা্থৎ ভের্তভি জন্মগ্রহণ করেন । তাঁর প্রাথথামক 
শিক্ষা মস্কোর সাইকো-নউরোলাজক্যাল ইনাস্টটিউটে । 

অক্টোবর বিপ্লবের পরে নতুন সোভিয়েত রাশিয়ায়, তান সংবাদ-চলাচ্চন্নের 
কাজে যুক্ত হন। তাঁর পাঁরচালনায় ও সম্পাদনায় প্রাতিত্ঠিত হয় সাপ্তাহক 
একনোনোঁদিয়োলয়া” (8100106016119) ১৯১৮--১৯১৯) এবং সামায়বশী 
একনো-প্রাভদা? (8010০-7182, ১৯২২--১৯২৫ ) সংবাদ-চলাচ্চনর। 
একদল পরীক্ষামূলক তথ্যচিন্রকারের তিনি ছিলেন মধ্যমণি, যাঁদের নাম ছিল 
ণকনোি? (11001), বা চলাচ্চত্র-চোখ ( £0100-75505 )। 

চারত্রের দিক থেকে ভেতভ ।ছলেন জঙ্গী তাঁত্বক । চলাচ্চন্র বাস্তবতার সম্পকে 
[তিনি এতটুকু আপোস-রফা করতেন না। 

ভেতভ- সে সময়ে রাশিয়াতে তথ্যাচত্রের যে ধারার প্রবনতা ছিলেন, তা এখনকার 
পাঁশ্চমে ধসনেমা-ভোঁরতে" (01109072-৬61105) নাম নিয়েছে । তাঁর চলীচ্চনত 
ও তাঁত্বক লেখা িবচলচ্ন্রের জগতে দীশর্ঘন্কায়ী প্রভাব বিস্তার করেছে। 
সাম্প্রতিককালে তার মূল্যায়ন করা হচ্ছে, আধুনিক বিশ্বে । 

চলীচ্চপ্ন থে কাতা 'িখত ধাণ্তব জশবনের প্রাতচ্ছাব হতে পাবে, ভের্তভ- সারা 
জীবন তারই পরশিক্ষা করে গেছেন । প্রীতাঁট সংবাদ-চলাচ্চত্রকে আলাদা করে 
ধরলে, ভের্তভের তথ্যচলাচ্চিন্রের সংখ্যা শতাধিক । 

অথচ ভেত'ভ্‌ মাত্র আটাম্র বছর বয়সে, ১৯৫৪ সালের ১২ ফেব্রুয়ারর 
মারা যান। 

জশবনের শুরুতে, কজশনাভরা কাঁহনাঁ, কাঁবতা আর ব্যঙ্গ ভের্ভ আঁব্কার 
করেছেন । বাল্যাবগ্া যখন কেটে যাচ্ছে, তখন তান আশ্চর্য এক তিথ্য-শঞ্? 
( 109000)0171215-901170 ) সম্পর্টে আগ্রহণ হয়ে পড়েন । কিছ কথা, আবার 
ঝর্ণা বা করাতের শখ্দ মালয়ে তাঁর তথ্য-শব্দের মন্তাজের পরাীক্ষাণনরণক্ষা । 
১৯১৯৮ সালের বসন্তে ভেতভ্‌ নিজেকে চলীচ্চত্রের মধ্যে আবিহ্কার করেন । 
তখনকার সংবাদ-চলচ্চিত্রে কাজ করার সময়, জীবনকে দেখার জন্য ক্যামেরার 
চোখকে আবিদ্কার করেন। সাধনা শুরু হয় চলচ্চিন-চোখের । 

চলাচ্চনরচোখের প্রথম পরণক্ষা হয় ধীর গাঁতর চলাঁচ্চন্রে। যা সাদা চোখে 
সম্ভব নয়। এই থেকেই চলতে থাকে আরও পরণক্ষা-শনরগক্ষা, ক্যামেরা ও তার 


কারগার কৌশল কাজে লাগয়ে চোখের থেকেও বোঁশ কোনো বান্তবকে দেখানো 
ও দেখার চেষ্টা। 


নে 


৬ 


ভেতভের বস্তব্য বা রচনা জঙ্গশ এবং উগ্ন। 

তিনি খন 'কিনো-্প্রাভদা সংবাদ-চলচ্চিলের সফলতার কথা লেখেন তখন 
যে সব দর্শক প্রেম বা অপরাধের কাহিনীর 'চলাচ্চত্র পছন্দ করেন তাঁদের 
সমালেচনা করতে ভোলেন না। ভের্তভের মতে-_এ ধরনের দর্শক দিয়ে 
প্রমাণ হয় না যে কিনো-্রাভদা উপযুক্ত নয়। তাঁর মতে এ অনসাধারণই 
অন্শপ্ধুন্ত । 

চলাচ্চত শিলপকলা কি না, এ তবেরি মধ ভেভভ যেতে নারাজ । তিনি 
বাঁলিঠভাবে বলেন এই বিতকে ব্যন্ত কমরেডদের-_“আমাদের আশিত্ব ও 
আমাদের কাজকে অবজ্ঞা করে চলুন ।” 

ভেতভের মতে-বিপ্রবী চলচ্চিত্র বিকাশের দিকানরদদেশ পাওয়া গেছে। 
এ কথা লিখেছেন তান ১৯২৩ সালে । 

তিনি 'নার্ঘিধায় জাঁনয়েছেন কজ্পিত কাহনণর সাধারণ চলাচ্চিনত্র ধূমপায়শদের 
নেশার মতো, সিনেনকোঁটিনের বিষে প্লায়কে 'ঝাঁমিয়ে দেয় । আর তাই 
মানুষের প্রাতিবাদী চেতনা 'ঝাময়ে পড়ে কাহিনী চলচ্চিত্রের নাটকীয় 'বিষাস্ত 
প্রভাবে । তাঁর মতে চেতনাই মানুষকে দৃঢ় বিশ্বাস ও মতামত তোর করতে 
দেয় । তাই ভের্তভ্‌ চেয়েছেন-_-সচেতন জনগণ । তিনি অসচেতন জনসাধারণকে 
চাননি। 

[তান তাই জয়ধীন করেছেন-_ দেখতে পারে এবং শুনতে পারে যে বিশুদ্ধতা, 
তার সচেতনতার । তানি জয়ধ্ান করেছেন শ্রেণদাত্টভঙ্গশর । 

১৯২৪ সালে তিনি ঘোষণা করেছেন এই আন্দোলনকে চলাচ্চন্র-চোখ বলে । 
দবর্থহনন ভাষায় শিজ্প-চলাঁচ্চন্রের (4১100105109 ) বিরুদ্ধে তাঁদের যুদ্ধ । 
আর রাশিয়ার চলচ্চিত্রে এই 'িনো-প্রাভদা এক নতুন বাঁক হিসাবে আভিনান্দিত 
হয়েছে ভেতভের লেখায় ! 

জঙ্গপ ও উগ্র চিন্তা এবং ভাষার আবরণে ভেতভ: ছিলেন এক অসাধারণ 
পরীক্ষামূলক চলাচ্চত্রকার ৷ আইজেনস্টাইন ভেত“ভ- সম্পর্কে প্রচুর লেখেনান। 
সংক্ষপ্ত হলেও সম্রম্ধ উীন্ত করেছেন তান, ভেতভ্‌কে পরীক্ষা-নরণক্ষার প্রথম 
চলাচ্চন্রকার হিসাবে । 

আইজেনস্টাইন যখন পাঁরমাপ (1501০ ) মন্তাজের আলোচনা করেন, তখন 
ভেত'ভের 'ইলেভেনথ্‌ ইয়ার”, চলচ্চিত্রকে উদাহরণস্বরূপ দেখান । এই 
চলচ্চিন্রের মন্তাজ এতো জটিল গ্রাণাতক পাঁরমাপ 1দয়ে গড়া যে, শুধুমান্ 
মাপজোক করেই এর আনুপাতিক নয়মের সূত্রাট আঁবদ্কার করা 
যায়। 

ভেত“ভের 'ইলেভেনথ্‌ চলচ্চিত্র সম্পর্কে এ বিশ্লেষণটুক আইজেনস্টাইন 
করেছেন ১৯২৯ সালে, মস্কো ও. লণ্ডনে বসে । 


৮ 


আবার নিজের এই 'ইলেভেনথ* চলাঁচচত্র সম্পর্কে ভেতভ্‌ ১৯৩৪ সালে মর্মাক্িক. 
সরস কাহিনগ বলেছেন। 

ভের্তভ্‌ যখন [শিশ; ছিলেন তখন এক প্রতিবেশগ তাঁর একাঁটি লেখা কপি করে 
শ্রেষ্ঠ নম্বর পায় । আর ভের্তভ্‌ পান শুন্য, এবং কাঁপ করার অপরাধে ! তারি 
প্রীতবেশী বাছ্ধিদখপ্ত আর সুখশ জীবন কাঁটিয়েছে, ভে্তভের লেখা কাঁপ করে। 
জাম্মিনিতে ভেতভের ইলেভেনথ' চলাঁচ্চন্রের এক অংশ ভিশ্র নামে এবং অন্য 
চলচ্চিত্রকারের নামে দেখানো হতো । বছরখানেক বাদে জাম্দিনতে যখন ভের্তভ. 
তাঁর ইলেভেনথ' চলচ্চিত্র প্রদর্শন করতে যান, তখন তিনি নকল করার 
আভযোগে আঁভযুন্ত হন! আসল সত্যকে প্রমাণ করতে যথেষ্ট কষ্ট হয়। 
এরকম [ছিলো ভেত'ভের জঙ্গশ ভাবনা, সুক্ষ কাজকর্ম এবং তিন্ত আভজ্্রতা । 
নানা ঘটনাতেই ভের্তভের মুখোগ্খ হতে হয়েছে, তখনকার সোভিয়েত 
রাশিয়ার তরুণ চলাচ্চিন্রকারদের । 

আইজেনস্টাইনকেও সামান্য সময়ের জন্য ভের্তভের মুখোমুখি হতে হয়েছে, 
তাঁর জবনের সর্বপ্রথম চলচ্চিত্র তোরর সময় । 


প্রথম লচ্জিজে্ অন্দিভভ-্তা 
১৯২৩ সালে আইজেনস্টাইনের পাঁরচালনায় যখন প্রোলেতকুল্ত থিয়েটারের 
প্রযোজনায় আলেকভান্দার অস্ত্রোভাঁষ্কর “এনাফ সমংপ্লাসাটি ইন এভণ 
»য়াইজম্যান' মণস্থ হলো, তখন চর্লাচ্চিন্র ও নাটকের মিলনের একটা অন্য ৭ 
গ্রশক্ষা সোভিয়েত রাঁশয়ায় ঘটলো । 
এই নাটকের গ্রুমভ্‌ চরিত্রের একটি ডায়েরি বা রোজনামচার গুরুত্বপূর্ণ ভুমিবণ 
[হলো ॥ এই ডায়েরিতে গ্র,মভ্‌ তার সমস্ত আযাডভেগ্সার টুকে রাখতো । অন্যান্য 
সমস্ত জীনিসের মতোই অস্ম্রোভ-স্কির এই নাটকও আধুনিক করে তোলার 
সমস্যা ছিলো তখন! 
সদ্য 'ধিপ্লবোত্তর রাশিয়ায় নয়া আর্থনতিক কর্মসূচীতে যে নতুন ধনগরা 
আঁবর্ভুত হাচ্ছিলো, তাদের চরিত্রের সাথে প?ুরনো এই নাটকের চরিত্রের মল 
হজে পাওয়া যায় । 
[ঠিক হলো গ্লমভের ডায়োরিটাকে আধুনিক করে তুলতে হবে। ভে্তভের 
একনো-প্রভদা* তখন সবে জনাপ্রয় হয়ে উঠছে । ঠিক হলো গ্নুমভের ডায়েরির 
বদলে 'কনো-প্রাভদা” চলচ্ন্ত্ দেখান হবে। 
বাঁভন্ন মানুষের সাথে কোনো চরিত্রের আডভেঞ্ারের সময় মণ্ে যে বাভন্ন 
পোশাকে আঁভনয় করার প্রথা চালু ছিলো, এই পরিকাঁজ্পিত সংবাদ-চলচ্চিত্রে 
তাকে আরও সম্প্রসারিত করা হলো । [বাভিন্ন পারস্থিতিতে গ্রুমভূকে বাভন্ব 
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চেহারায় দেখা গেলো । কখনো সে মোশিনগানে রূপান্তারত, কখনো সে 
ক্লাউনের পোশাকে, কখনো সে 'চাঁড়য়াখানার গাধা, কখনো সে ক্ষুদে শশু। 
১৯২৩ সালে বাহদর্শ্যে এইসব কাণ্ডকারখানার আলোকচিন্ন তোলা ছিলো 
রীতিমত আতংকের । আইজেনস্টাইনের অনুরোধ লোকের মনে ভয় ধারয়ে 
দিলো । এ কাজটা ছিল্পো অত্যন্ত জাটল। কয়েকজন পেছনে কালো ভেলভেটের 
পদাঁ টাঙিয়ে এসব দৃশ্যের ছাঁব তুলতে পরামর্শ দিলো । 


এমন কি ক্যামেরাম্যান লেমবার্গ ([.০7)091% ) এ ধরণের আযডভেগ্টারের দৃশ্য 
গ্রহণে রাঁজ হলেন না। অবশেষে ফানতসিসন ( চ18002155190 ) আলোকচিত্র 
গ্রহণে রাঁজ হলেন। 

গাঁঞ্কনো (095108০ ) প্রাতষ্ঠানের লোকেরা ভাবলো, আইজেনস্টাইন সমস্ত 
গোলমাল পাকিয়ে ফেলবেন । তাই তারা আইজেনস্টাইনকে পরামর্শ দেওয়ার 
জন্য, ভের্তভ্‌কে নিষুন্ত করলো । 

যাই হোক, দুগতনটে দৃশ্য গ্রহণের পর, ভের্তভ আইজেনস্টাইনদের ছেড়ে 
দিলেন । 

এক বৃহ্পাতিবার গ্লুমভের ডায়োরর চিন্রগ্রহণ শুরু হলো । একদিনে তোলা 
হলো ১২০ মিটার | এই দশ্যগ্রহণকে ঠিক চলাচ্চন্র আখ্যা দেওয়া যায় না। যাঁদও 
ক্লোজ-আপ, প্যান, এমনি আডভেগ্ার চলচ্চিত্রের খণ্ডাংশও আছে এতে । 
আলেকজান্দ্ুভ্‌ একটা কালো মুখোশ পরে একটা ছাদের ওপর উঠেছেন, একটা 
'এরোপ্রেন” থেকে চলন্ত গাঁড়র ওপর লাফিয়ে পড়ার আভনয় করেছেন । 
চলাঁচ্চন্রের শেষ মূহূর্তে গাঁড়টি প্রোলেকু্ত থিয়েটারের প্রবেশত্বারে এসে 
পেশীছোয় । আলেকজান্দ্রভ্‌ এবার হাতে চলচ্চিত্রের রিলাট নিয়ে প্রেক্ষাগৃহে 
সশছ্দে প্রবেশ করেন। 

আগেভাগেই পাঁরকঙ্গপনা ছিল একেবারে হিসাব করে ঘাঁড় ধরে চলাচ্চত্রের 
দৈর্ঘ্য হবে আট 'মিটার। কিন্তু বাস্তবে সেটা সামান্যই হেরফের হয়ে দাঁড়ালো 
১২০ 'মিটার ! 

সে সময়ে “ম্যারেজ” এবং “আয়রন 'হিল” নাটকে চলচ্চিত্র মিশ্রণের সাথে সাথে, 
আইজেনস্টাইনের এই পরাক্ষাশনরণক্ষা ছিলো অন্যতম পাঁথকুং কাজ । 
আইজেনস্টাইন ি*বাস করতেন ষে তাঁদের সব সূক্টিধ্ম' কাজের [কছ, 
বৌশম্ট্য এই প্রথম 'হাঁস (8101165 ) থেকে প্রকাশিত হয়। 

ধকনো-প্রাভদা'র বার্ষিকীতে ১৯২৩ সালের ১২ মে যে "স্প্রং কিনো-প্রাভদা, 
প্রদর্শিত হয়োছলো, তার একটি অংশ হিসাবে গ্রুমভের ডায়েরির চলাচ্চন্রটি 
দেখানো হয় । 

গ্রমভের ডায়োর 'দয়ে তোর এই অংশের নাম ছিল 'প্রোলেংকুক্তের বসন্তের 
হাস (70015000105 9101806 910115 )। 
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আইজেন্স্টাইলেল সাথে আলেন্জাত্দ্র্ভ 


টা সময় ছি যখন গরিগার আলেক-জান্দ্রভ আর এডোয়া টিসে ছিলেন 
আইজেনস্টাইনের ঘাঁনষ্ঠ সঙ্গী এবং এরা তিনজন যৌথভাবে সফর করেছেন, 
চলচ্চিত্রের পাঁরকজ্পনা থেকে পাঁরণাঁত পর্যন্ত একসাথে থেকেছেন। অবশ্য 
আলেকজান্দ্রভের সাথে আইজেনস্টাইনের ঘানিষ্ঠতা, একেবারে চলচ্চিত্রকার 
জীবনের প্রথম লগ্ন থেকে । 

১৯২১ সালে প্রথম আইজেনস্টাইনের সাথে আলেকজান্দ্রডের সাক্ষাৎ । 

সে সময়ে আইজেনস্টাইন প্রোলেংকুল্ত থিয়েটারে জ্যাক লপ্ডনের দ্য মোঁকিকান, 
নাটকের দৃশ্যসঙ্জা করতেন । 

আলেকজান্দ্রভ: মূলত অভিনেতা হিসাবে তখন কাজ করছেন, প্রথমে 
সাংবাদিকের ভাঁমকায়, পরে এক আমোরকান বক্সারের ভূমিকায় ৷ ওখানে নাটক 
তখন মস্কো আট থিষ়েটারের একজন শিক্পী পাঁরচালনা করতেন। 
আলেকজান্দ্রভ ও আইজেনস্টাইন এবার ঠিক করলেন িজেরাই একট! 
থিয়েটারের দল তৈরি করবেন, ষে দল রান্তাঘাটে তাদের আঁভনয় দেখাবে । এটা 
এ'রা বুঝেছিলেন যে, কৃত্িম দৃশ্যসঙ্জা অতীতের বিষয়বস্তু হয়ে গেছে । তাই 
দু'জনে নিজেদের দল গড়তে শুরু করলেন । আঠারোজন তরুণ জোগাড় হলো 
যাঁদের পাঁরচালক আইজেনস্টাইন। এই দলটির শুরুর প্রযোজনা ছিলো 
অস্ল্লোভষ্কর “এনাফ 'সিমাপ্রীসাট ৷ এরা ঠিক করোছিলেন একেবারে সাকাসের 
রিঙের মতো গোল একটা কার্পেট পাতা থাকবে, যার ওপর আভিনয় করা হবে। 
আর এই আঁভনয় রাষ্তাঘাটের কোনো একটা জায়গ্রায় হবে আর পাঁথকরা দেখবেন । 
কিন্তু মহড়া দেওয়ার সময়েই মণ্টসঙ্জার প্রয়োজন অনুভব করা গেলো। 

এক সময় আলেক্জান্দ্রভ্‌ সাকসের কিছ কৌশল 'শিখেছিলেন এবং নিজেদেরকে 
বলতেন “উড়াল পর্বতের ঈগল" । 

ঠিক হলো নাটকের মধ্যে কিছ; সাকাঁসের ভেক্িকও থাকবে । অতএব আলেক.- 
জাল্দুভ: দাঁড়র ওপরে হাটিলেন, উচু দোলনায় ট্রাপিজের খেলা দেখালেন। এইসব 
সাকাঁসের কোঁশল ব্যবহারের সিদ্ধান্ত আইজেনপ্টাইন যতো বোশ নিয়েছেন, ততো 
বোঁশ বোঁশ করে এর পরিমাণ বেড়েই চলেছে । নাটকে তখন বোশ [জিনিসপত্র 
দরকার । ট্রাঁপজের দোলনা আর টাইট রোপের দাঁড়র প্রয়োজন হলো । এতসব 
জিনিসপত্র দাঁড়দড়া নিয়ে, এক জায়গা থেকে আরেক জায়গায় নাটক করতে 
যাওয়া ক্রমশই বোশ ঝামেলার হয়ে উঠলো । কাজেই এবার ঠিক হলো মস্কোর 
একটা বাঁড়তে নাটকের আভনয় হবে । এ বাড়িটা ছিল পরবতর্গকালের হাউজ 
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অফ ফ্রেপ্ডাীশপের জায়গায় । এই বাঁড়তে যে হলটুকু পাওয়া গেলো, সেখানেই 
বসার সামাঁয়ক বন্দোবন্ত করা হলো । নাটকের প্রদর্শনশ দারুণ সফল হলো । 
এটা আর অন্য কোথাও করা হলো না। 

এর পরের নাটক ঠিক হলো একটা গ্যাস কারখানায় মণ্স্থ করা হবে। 
আন্তজীতিকভাবে পাঁরচিত সাহাত্যিক সেগেই ব্রেতাইয়াকভের গ্যাস মাস্ক 
নাটকটির বিষয়বস্তু ছিলো গ্যাস কারখানার পাঁরচালক ও শ্রামকদের মধ্যে 
সংঘর্ষ, যার ফলে অবশেষে গ্যাস মোৌশনের বিস্ফোরণ ঘটে। 

আইজেনস্টাইনের মনে হয়েছিলো ধুলোময়লা ভর্তি কোনো হলে নাটক মণস্থ 
করা যাবে না। একটা কারখানা পাওয়া গেলো মস্কোতে, যেখানে গ্যাসের 
যন্ত্রপাতি ছিলো আধখানা জায়গা জুড়ে আর আধখানা জায়গা ছিলো ফাঁকা । 
কাজেই নকল মণ্চসঙ্খার পরিবতে দর্শকদের বসার আসন এমনভাবে সাজানো 
হলো যে, তারা যন্ত্রপাতির দিকে মুখ করে বসতে পারে, আর এই যন্ত্রপাতি 
তাদের যথাযথ বান্তব ভুমকা পালন করতে পারে । 

আলেকজান্দ্ুভ এই নাটকে এক বৃদ্ধা মহলার ভুমিকায় অভিনয় করেন । এই 
একরোখা তরুণের দল এমন সব কায়দা আঁবত্কার করতো, যা প্রায় অসম্ভব 
হলো । এই নাটকের একেবারে শেষে ছিলো, আসল শ্রামকরা যন্মপাতির 
কাছে এসে ভাল-ভ- খুজে দেবে । নাটকের বিষয়বস্তু অনুযায়ী, আগুনের শিখা 
দিয়ে বোঝা যাবে যে যল্লপাতিগুলো সারানো হয়েছে । | 

এই নাটক খুব সফল হলো না। সাধারণ মানুষের অভ্যেস হয়ে গিয়েছে 
থিয়েটারে গিয়ে বরণ নাটক দেখা । তারা কোনো কারখানায় এসে নাটক দেখতে 
অতোখান উৎসাহ পায় না। 

কিল্তু এই তরুণ দলের আবার, প্রচালত থিয়েটারে সবন্তিঃকরণে ফিরে যাওয়াও 
কঠিন ব্যাপার । তার ওপর এরা চলাচ্চন্রকে ব্যবহার করার সিদ্ধান্ত 
করোছিলেন। 

প্রলেৎকুল্ত- থিয়েটারের প্রযোজনায় আবার “এনাফ িমূপ্লাসাঁট, নাটক মণচ্ছ 
হওয়ার প্রন্তাবে তাই, এরা নাটকের মধ্যে চলাচ্চত্রাংশ মেশানোর কথা 
ভাবলেন। 

গ্লুমভের ডায়েরি” চলাচ্চত্র পর্বাট সাঁত্যই তখন নাটকে যুন্ত হলো, প্রায় কুঁড় 
ণমানটের অংশ 1হসেবে । 

এই চলচ্চিত্র পর্বাট ভের্তভের কনো-প্রাভ্‌দা" সংবাদ-চলাচ্চিত্রে যুস্ত হলো, 
নাটকে নতুন শিল্পকলার দষ্টাস্তের মযাদায় । 

টুকরো চলাচ্চিন্রটার কাজ শেষ হওয়ার পরও, আইজেনস্টাইন চলচ্চিত্র তোরজে 
যুক্ত থাকতে চাইলেন । আলেকজান্দ্ুভ তাঁর সহকারণ হিসেবে রইলেন। 

এরা যৌথভাবে রাশিয়ার বিপ্লবের ইতিহাসের একটি চিন্রনাট্য লেখার কাজে, 
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হাত দিলেন । কথা হলো, কয়েকাঁট পর্বে ১৯০৫ সালের অভ্যুান থেকে অক্টোবর 
বিপ্রব পর্যন্ত কাঁহনণ 'বাভন্ন পর্বে লেখা হবে। 

কিন্তু আইজেনস্টাইনের স্ট্রাইক” চলচ্চিত্রের কাজ এসে পড়ায়, বিপ্লবের 
ইতিহাসের চিন্রনাট্যের প্রকল্প হ্থগিত থাকে । 

এটা খুব মজার ব্যাপার যে, আলেকজাল্মভ- প্রায়ক্ষেন্নেই আইজেনস্টাইনের 
চলাচ্চন্রে বি*বাসবাতকের ভূমিকায় আভনয় করেছেন । 

স্্াইক” চলচ্চিল্নে আলেকজান্দ্রভ আভনয় করেছেন কারখানার ফোরম্যানের 
ভূমিকায় । 'পোতেমৃকিন চলচ্চিত্রে তিনি আভিনয় করেছেন গুইলিয়ারভ্স্ক 
চাঁরব্রে-যে বিদ্রোহণদের ওপর গুলি চাঁলয়োছলো । 

স্ট্রাইক" চলাচ্ন্রে এদের নাটকের পুরো দলটাই আঁভনয় করেছিল। 

এই চলচ্চিত্র নিমণি করা ছিলো, প্রচলিত ধারা ভেঙে নতুন ধারা তোর করার 
একটা চ্যালেঞ্জ । পুরনো রাশিয়ার চলাচ্চত্রের অভান্ত পাঁরবেশে নতুন কিছু 
করাণ অগম্্র বাধা । সব থেকে বড়ো বাধা, গল্পের নায়ক নিয়ে । চলচ্চিত্রে 
একটা নিটোল কাহনশ থাকে, তার নায়ক-নায়িকা থাকে । 

আইজেনস্টাইন, "স্ট্রাইক" চলচ্চিত্রে একক নায়কের প্রচালিত ধারা ভেঙে দলেন। 
জনগণের বিশল বাহন এখন নায়ক । তাঁর এই দূঢ় পদক্ষেপ, বিতকের থড় 
তুলো । তব: সফলতার পথে ত দের ধারা শুরু হলো । 

7 ন্স্টাইনে আকর্ষণের মন্তাজ' তত্ব বা ধারণার প্রয়োগ ছিলো প্রথম 
শ্রানস্দেল থিয়টংপন নাটক গুযোদনায় । এ নাটকে সব ছিলো- সঙ্গীত থেকে 
সাকসি পঞধন্ত | পারত পক্ষে, হুশ ভাবার বিজ্ঞাপনে লেখা হতে+-এতে 
নই আছে ! 

“এন'ক সিশ্তীপ্রা।সটি? নাটক তাই আইজেনস্টাইনের সম্পাদনার ধারণার অন্যতম 
পরশ-্ন । সে পরগন্মণয় স্ফল হয়ে, আকর্ষণের মন্তাজ? তত্ব আরো এগয়ে 
নেয়ার কাজে আইজেনস্টাইন হাত 'দিলেন। একটা ফলাফল বা প্রাতিক্রিয়া, 
যা এই মগ্জাতের মাধ্যমে পাওয়া সম্ভব, আইজেনস্টাইন তাকেই কাজে লাগালেন। 
তাঁর কহে চলচ্চিত্রের তত্ব ও প্রয়োগ ছিলো পরস্পর থেকে আলাদা । নিজের 
কল্পনা বা ভাপন( দিয়ে তিনি, তত্রকে এাগয়ে নিয়ে গেছেন অনেক দর । 

কি আইজেনস্টাইন জানতেন, তাঁর তত্বের পরীক্ষা চলাচ্চন্রে দর্শকরা সবটুকু 
গ্রহণ করতে পারবে না। তাই, তিনি যখন চলচ্চিত্র তোর করতেন তখন 
অত্যন্ত সাবধানতার সাথে করতেন। তাঁর 'হসাবে থাকতো, দশ'কদের কাছে 
গ্রহণযোগ্যতার কথা । 

নিজের তাত্বক ভাবনা আর কল্পনাপ্রসূত আবিতৎকারগুলো আইজেনস্টাইন 
ধীরে ধারে ক্রমে ক্রমে দর্শকদের কাছে পেছে দেওয়ার পক্ষপাতী ছিলেন। 
আলেকজান্দ্রভের জন্ম ১৯০৩ সালে। অর্থৎ তিনি আইজেনস্টাইনের থেকে 
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বয়সে পাঁচ বছরের ছোটো । একেবারে প্রথম দিকে এক অপেরা হাউসে তাঁর কাজ 
শুর হয় সাজ-পোশাকের তদারক করা এবং দশ্য-চিন্রকর হসাবে। মান 
পনেরো বছর বয়সে তিনি শ্রামক এবং কৃষকের থিয়েটারে প্রযোজনার পাঠক্রমে 
ভর্তি হন। আর ১৯২১ সালে প্রথম প্রোলেংকুল্ত থিয়েটারে অভিনেতা হিসাবে 
অংশগ্রহণ করেন। , 

তাই যখন ১৯২৫ সাল এঁগয়ে এলো, তখন আলেকজান্দ্রভের বয়স সবে কুঁড় 
বছর পৌরয়েছে। এই ১৯২৫ সালেই রাশিয়ার প্রথম বিপ্লবের বিশ বছর পুর্তি 
উপলক্ষ্যে চলচ্চিত্রের এক বিরাট প্রকল্পে আইজেনস্টাইনের সাথে তিনি যু 
হলেন। তাঁরা 'ননার চিত্রনাট্য অবলম্বন করেই ওদেসায় পেশছলেন। 

প্রকাতির স্বাভাঁবক দৃশ্যাবলশ আর অসাধারণ চওড়া বিরাট সিশড় দেখে তাঁরা 
এই চলচ্চিঘ্নের প্রকঙ্পাঁটর শুধু একটি পর্বই তোর করতে চাইলেন। যার 
ফল হিসেবে জম্ম 'নিল 'দ্য ব্যাটলশিপ পোতেমকিন?। 

আত অক্পবয়সণ তরুণদের সামনে ছিলো অদ্ভুত স্বপ্ন। তাঁরা চিন্রনাট্যের 
অনেকগুলো পর্ব লিখোঁছলেন, কিন্তু যতোই তাঁরা এগোতে থাকলেন, ততোই 
তাঁরা নতুন মানুষদের সাথে মিশে আর নতুন খটনাটি জেনে, চিন্রনাট্যের সব 
কিছুই বদলে ফেলতেন। ঘন কুয়াশার মধ্যে একদিন তাঁরা ওদেসায় কাজ 
করতে পারছিলেন না। মুহূর্তের জন্য কুয়াশা সরে গেলে, এক সূন্দর ঝাপসা 
প্রাকীতক দৃশ্য দেখা গেলো । তাঁরা ঠিক করে ফেললেন এর চিন্ন গ্রহণ করবেন। 
কেমন হবে তার ফল তাঁদের জানা ছিলো না। এ কুয়াশাময় থাপ্‌সা দৃশ্যই 
তোলা হলো আর সম্ধ্যাবেলায় হোটেলে ফিরে তাঁরা চলচ্চিত্রের একটি চাঁরন্ু 
ভাকুলিন্ঢুকের মৃত্যুর দৃশ্যের এক চিন্র-পাঁরক্পনা করলেন। এক সময়ে এই 
হঠাং তোলা দূশ্যের ব্যবহার, চলচ্চি্াটর বিখ্যাত দৃশ্য হয়ে গেলো । 
আলেকজান্দ্রভের অভিজ্ঞতায় সেই পুরনো দিনের চলচ্চত্র করার ঘটনাবলণ 
গরবতর্ণকালের চলাচ্চন্রকারেরা ব্যবহার করেননি । কিন্তু আইজেনস্টাইনের 
সাথে কাজ করার সময় দেখা যেতো, তাঁরা ঘত বেশী কাজ করছেন ততোই 
চলচ্চিত্রের চিন্রনাট্যের পাঁরবর্তন ঘটছে। একটা আগেভাগে তৈরি চিন্রনাট্যের 
ভাঁত্ততে তখন চিন্রগ্রহণের কাজ হতো না। বরণ চারপাশে যা দৃশ্যাবলণ, যা 
উপকরণ পাওয়া যেতো, তাই 'দিয়েই চলচ্চিত্রের কাঠামো তোর হতো । 
আলেকজান্দুভ ও আইজেনস্টাইনের তখন পদভূকিনের সাথে চমৎকার বন্ধৃত্ব। 
এমনি সময়ে সবাক চলচ্চিত্রের আবিভবি হলো । অসংখ্য সন্ধ্যা তিনজনের কেটে 
গেলো চলাচ্চত্রে শখ্দের আগমনের ফল সম্পর্কে আলোচনা করে। তাঁরা তিনজন 
সবাক চলাচ্চিত্রের সম্পর্কে জানলেন, তার আকৃতি ও প্রকৃতি জানলেন। এবার 
তাঁরা শিল্পকলার এই নতুন উপকরণাটর ভাবষাং সম্পকে" নিজেদের ধারণাকে 
সম্রবন্ধ করার সিদ্ধান্ত নিলেন। 
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'আইজেনস্টাইন ও পৃদভাকন, ১৯২৮ সালে আলেকজান্দুভকে দায়ত্ব দিলেন 
' তাঁদের তিনজনের আলোচনার সারবস্তু লিখে ফেলতে । 
'আলেকজান্দুভ কয়েক পাতা লিখলেও (তিনজনে একসাথে নতুন কিছু বিষয়বস্তু 
জুড়ে অবশেষে যৌথভাবেই লেখাটা শেষ হয়োছলো । অনেকগুলো খসড়া তোর 
হয়োছিলো এর জন্য ॥। যখন বাইরের দেশে সবাক চলচ্চিত্র এসে গেলো, তখন 
এ"দের মনে হয়োছলো যে নিবি চলাচ্চন্্র একটা বিপদের মধ্যে পড়েছে । তাই 
তারা ঠিক করোছলেন একটা ইপ্তেহারের আদলে নিজেদের বন্তব্যকে ঘোষণা 
করবেন । সাঁত্য বলতে কি, আলেকজ্ান্দ্রভ আর তাঁর সঙ্গীরা তখন খুবই তরুশ। 
তাঁদের 'শিক্গপকলার চিন্তাভাবনা ও গবেষণায় তাঁরা ছিলেন “বামপন্ছুণ, । তাই 
সবাক চলাঁচচন্তর সম্পর্কে তাঁদের নানা জায়গায় প্রকাশিত বন্তবোর প্রাতিফলন 
[ছিলো এই ইন্তেহার। তাঁদের মনে হয়ৌছলো, একটা দীঘ* সময়ের মধ্য 
দিয়ে সবাক চিন্রকে যেতে হবে যখন চলচ্চিন্-শিজ্পকলা দুর্বল হয়ে 
পড়বে । পরবতর্দণ ঘটনাবলণও তাঁদের এই চিস্তাভাবনাকে থাঁনকটা প্রমাণ 
করে। 
১৯২৮ সালে আইজেনস্টাইন, আলেকঙ্জান্দ্ুভ হলিউডে আমান্মিত হলেন। সে 
সময়ে ১৯২৯ সালের শরতে তাঁরা বার্লিনে এলেন । সেখানে এক তরুণ জামনি 
চলচ্চত্রকারকে তাঁরা কিছু পরামর্শ দিয়োছলেন তাঁর একাট চলাচ্চন্র সম্প্‌ 
করার ব্যাপারে । এরপর এরা যখন সুইজারল্যান্ডে এলেন বখ্যাত লা সারাজ 
সম্মেলনে যোগ দিতে, এদেরকে গর্ভপাতের উপর একট সুইস তথ্]াচন্র নিমাণের 
জন্য আমন্ত্রণ জানানো হয়। 
আলেকজ্ান্দ্ুভ, আইজেনস্টাইন ও টিসে-স্এ'রা ছিলেন এক সময়ে মেক্সিকোর 
কাছে শ্রয়শ” বা প্রিয়কা” (0109108) | এই ভ্রয়ীকে এক সময়ে ভাবা হতো 
মেক্সিকোয় চলাঁচ্5ভন্রের আবন্কতাঁ হিসেবে । 
১৯;৬ সালে আলেকঙান্দ্রভ যখন মেক্সিকোয় যান, তখন সেখানকার চলচ্চিন্্ 
পরিচালকরা তার সম্বর্ধনার আয়োজন করেন--কারণ আলেকজান্দ্রভ সেই 
বিখ্যাত ভ্রয়কার একজন । 
তারও পরে আলেকজাম্দ্ুভ খন ছয়ের দশকে তাঁর “লোৌনন ইন সুইজারল্যান্ড 
(19010 11) 5%/1029112120) চলাঁচ্চত্রের কাজ করাছিলেন, তখন সুইজারল্যান্ডের 
চলচ্চিত্রকাররা তাঁকে আঁভনান্দরত করেন তাঁদের জাতায় চলচ্চিত্রের প্রাতত্ঠাতা 
হিসাবে । এই ভয়ী এক সময় প্রথম যুগের সুইজারল্যান্ডের চলচ্চিত্র তোরর 
আনন্ন্ণ গ্রহণ কয়োছিলেন, স্মরণ করা যেতে পারে । 
আলেকগাল্দুভ মনে করেন তাঁদের শরয়ী অন্ততপক্ষে তিনটি দেশের, রাশিয়া, 
সুইজারল্যাপ্ড এবং মেক্সিকোর, জাতীয় চলাচ্চত্রের প্রীতত্ঠাতা । ১১২১ সালের 
মভেম্বরে যখন এই ব্রপ়ধ পাারসে পৌঁছলেন, তখন তাঁরা সবাক চলচ্চিত্রের 
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টেকনিক শিখতে আগ্রহ । তাই ঠিক করলেন একটা ছোট্রো পরণক্ষামূলক : 
চলচ্চিত্র তোর করবেন। 

এর জন্য সমুদ্রের ঝড়ের ছাঁব তুলতে, ম্যাগনোলিয়া ফুলের দূশ্য তুলতে 
তাঁরা ফ্রান্সে ঘুরলেন । এই নানা দৃশ্যের টুকরো তাঁদের নিজস্ব রুশ আবেগ 
দিয়ে সম্পাদনা করে একটা চলাচ্চত্রের আকার দেওয়ার পরিকল্পনা করলেন 
তারা। 

আর ঠিক এই সময়েই হলিউডে ডাক পড়লো আইজেনস্টাইনের, সঙ্গে রইলেন 
[িসে। আলেকজাম্দ্ুভ একা রয়ে গেলেন ফ্রান্সের এ পরীক্ষামূলক চলাচ্চন্র 
“রোমান্স সেশ্টমেপ্টেল? € [১0208706 56170116100210 ) সংপাদনা করার 
জন্য। যত তাড়াতাঁড় সম্ভব এক মাসের মধ্যে কাজ সেরে আলেকজান্দ্রভ 
হাঁলউডে বাকি দুই বন্ধুর সাথে মিলিত হতে চলে গেলেন। 

আমোরকার জীবনযাত্রায় সব কিছুই খোলামেলা দেখে তাঁরা প্রথমেই তাঁদের ষে 
ব্ঙ্গাট করতে চাইলেন তা হলো "দ গ্লাস হাউস (6 01855 11056) । 
এর 'িন্রনাট।টতে ছিলো-_একটি ঘর যার স্মন্ড দেওয়ালগুলো বচছ। 
মান্ষ কখনো এমন ঘরে বাস জরতে পারে না। তাঁদের কাছে এই হলো! 
আমোরকার জশবন, যাতে কোন নিজস্বতা নেই, গোপনীয়তা নেই, ঘর সংসার, 
খাওয়া ঘুমোনো, প্রাত্যাহক ভবন সবই প্রকাশ্য । এই বানমমি বঙ্গ, চলাচ্চি 
[হিসাবে তোর করার সার্থক সাহায্য মিললো ন।। 

যেমন ল্যলিফোনিয়ার এক সুইচ স্কলাশক্ষকেল শবনের কাঙিনস নিয়ে 
“সাটার্স গোল্ড চলচ্চিত্রের 'চন্রনাট; ১'লট্টএেণ কাছে আতারত্ত বিপ্লব 
হনে হলো । এই সব কাজেই এই ন্রয়র সাথে সত।যাগধ হিসাবে ছিলেন ইভর 
মণ্টাগু। 

১৯৬ সালে আলেকজান্দ্রভ ষখন স্মৃতিচারণ করতে বসেন তখন এই সব 
ঘটনার সাথে তাঁর মনে পড়ে যায় কউ ভিডা মেংক্সকো” চলচ্চিত্রের পারিকজপ্না 
ও দ্য গ্রহণের কথা । 

ণকছ বন্ধ,র আহহানে তাঁরা মোকুকোর ছিহ হলেন কউ ভিভ। মেক্সিকো? 
চলাচ্চঘ্ের কামে । 'চনরগ্রহণের কাজ সাত সস 5.এাছিলো । হয়তো আর দুই ব। 
[তিন নাসের কাজ করলে পব!ংকুই শেষ হতো । এমনি সময়েই আপটন দিনক্েয়ার, 
এই চলচ্চিত্রের জনা অর্থ সাহায্য ব্ধ করে দলেন। কেন 

তখন 'সনক্লেয়ারের ইচ্ছা ছিলো ক্যাঁলফোর্নয়ার গভনর হিসাবে নিবচিত 
হওয়ার । তাঁর ভয় হলো মেক্সিকোর জীবন সম্পর্কে এই চলচ্চিত্র তাঁর 
নিবচিত হওয়ার সুযোগ নষ্ট করবে। তখন কোনো উপায় ছিল না আর 
কোনোভাবে অর্থ সংগ্রহের, তাই এই ত্রয়ী মস্কোতেই ফিরে শিয়ে চলচ্চিত্র 
সমপাবন করার পাঁরকঙ্পনা করলেন । এই উদ্দেশ্যে তাঁদের লটবহরের সাথে 
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চলচ্চ্রটি পাঠিয়েও দিলেন। কিন্তু সেটা আটকে গেল দসনর্লেয়ারের আপাত্ততে। 
ওটা ফিরে এলো আমেরিকাতে । সিনক্লেয়ারের দাবি হলো হলিউডেই 
চলচ্চিত্রটির সম্পাদনা করতে হবে । তর্ক বিতর্ক করে কোনো ফল হলো না। 
আইজেনস্টাইন রাজ হলেন না। এর অনেক বছর পর, ছয়ের দশকে 
আলেকজান্দ্রভের মনে হয়েছে এই কউ 'ভিভা মেক্সিকো” চলচ্চিন্তরাট তাঁর 
সম্পাদনা করা উাঁচত। তিনি অনুভব করেছেন এই চলাচ্চিত্রের দৃশ্য উপকরণ- 
গুলো পুরনো হয়ে যায়নি, মৃত হয়ে যায়নি। এর শিলুপগত ও মতাদর্শ 
গত আকর্ষণ আছে । আলেকজীন্দ্রভ এই চলাচ্চিতরের চিন্রনাট্যের ও দূশ্যগ্রহণের 
কাজে যুস্ত 'ছিলেন। তাঁর কাছে আইজেনস্টাইনের ভাবনাচন্তার মূল 
উপকরণের অনেক কিছুই সংগহণত আছে, এবং তিনি আইজেনস্টাইনের সাথে 
অনেক সম্পাদনায় কাজ করেছেন। তাই তাঁর পক্ষে এই চলাচ্চিত্রাট শেষ 
করা সম্ভব। 

আইজেনস্টাইনের পরবতর্ণকালে যে 'নূভেল ভাগ” বা চলচ্চিত্রের নবতরঙ্গের 
কথা বলা হয়ঃ তার আশ্চর্য [নিদর্শন রয়েছে মেক্সিকোর পটভামতে এই 
চলচ্চিত্রে । সবাক চলচ্চিত্র কতো শিক্পসম্মত হতে পারে, আইজেনস্টাইন তাঁর 
অনেক দুঃসাহসপ পরণক্ষা করোছিলেন এই চলাচ্চন্ত্ে। 

নিউইয়র্কে শমউজয়ম অফ মডার্ন আট” ফিল্ম লাইব্রোরতে মোক্সকোতে তোলা 
৭৫ হাজার মিটার নেগোটভ সংরাক্ষত ছিল। এই 'বিশাল সংগ্রহ থেকে 
ইীতিমধোই কয়েকটি চল্লাচ্চ্ন তোর হয়েছে । কিন্তু সেগুলো আইজেনস্টাইনের 
মূল ভাবনাচিন্তা থেকে অনেক দুরে । 

অনেক "চন্রনাট্য প্রকাশিত হয়েছে ধকউ ভিভা মোঁক্সিকো” চলাচ্চত্র সম্পকে । 
কিন্তু কোনোটাই এই চলচ্চিত্রের সম্পূর্ণ শেষ চেহারাটা কেমন হবে বলতে 
পারেনি। 

১৯৫৬ সালে রিচার্ড গ্রাফথ ( [২1017210 0117161) ), আলেকজান্দ্ুডের সাথে 
চুক্তি করলেন মোঁক্িকোর ওপর চলচ্চিন্রাট সম্পূর্ণ করার ব্যাপারে । কিন্তু সেই 
চুক্তি খুব বোশাদন টিকে রইলো না, কারণ আমোরকার সাথে রাশিয়ার 
মদগরকের অধঃগতন ঘটলো । 

১১৬৩ সালে লণ্ডনে আলেকজান্দ্ুভ এই চলাচ্চন্রাটর চার ঘণ্টার একটি সংগ্রহ 
দেখেন। এই সংগ্রহটির ব্যবস্থা করোছিলেন আমোরকার চলচ্চিত্র ইতিহাসবিদ 
জে লণডা (185 [.55৫৪ )। ইংরেজ দর্শকদের কাছে সৌঁদন বিকেল চারটে 
থেকে রাত এগারোটা পর্বত আলেকজাল্দ্ুভ মণ্ে উপস্থিত থেকেছেন, একটানা 
সাত ঘণ্টা নানা প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার জন্য। 

সেই দিন আলেকজাজ্দ্ুভ অনুভব করেছিলেন, মোকসকোর ওপর এই চলাচ্চন্ত 
সুদ্পর্কে মানুষের আগ্রহ কমোৌন । তাই একাঁদন সাঁত্যই আমরা ণকউ ভিভা 


৩৭ 


মোক্সিকো' চলচ্চিত্রটি দেখতে পেয়েছিলাম, অন্যের হাতে সম্পাঁদত হয়ে॥ 
আজও আমরা জানি না, আইজেনস্টাইন 'িজে চলচ্চিন্র্টির সম্পাদনা করলে, 
কেমন লাগতো । 

“কউ 'ভিভা মোক্সিকো' চলচ্চিত্র তোর করার সময় এক নতুন পদ্ধাতর গোড়াপত্তন 
করেছিলেন আইজেনস্টাইন। তা হলো চলাচ্চত্রের চারঘ্রদের সাথে চলচ্চিন্রকারের 
কথোপকথন । এ ব্যাপারে আলেকজান্দ্রভের মনে হয়েছে, আইজেনস্টাইন তাঁর 
সময়ের থেকে কতোখানি এগয়োছলেন। 

ছয়ের দশকের মাঝখানে আলেকজান্দ্রভের সেই দৃশ্যটা মনে পড়ে 

মেক্সিকান সৈন্যদের পেছনে পেছনে হে*টে চলেছে তাদের চ্ন্রীরা । চল্লাচ্চিন্রকার 
প্রশ্ন করেন__ “তোমরা কোথায় চলেছো ?” 

একজন মাহলা ক্যামেরার দিকে মুখ ঘুরিয়ে বলে-_-“আম জান না।” 
চলচ্চিত্রকার বলেন- “তোমরা ভালো করে ভেবে দেখো কোথায় যাচ্ছো । 
সৈনিকদের সাথে, যুদ্ধে যাচ্ছো । তোমাদের জীবনের থাক নিচ্ছো ।” 


মহিলাটি উত্তর দেয়--পীক্তু আমি ওকে ভালোবাঁস।” মাহলাটি 
সৈনিকটিকে অনুসরণ করে। 


এউ্রীই১, চুলচি্তেল্ল এন্টি দুষ্ট 


আইজেনস্টাইনের জণবনের প্রথম সম্পূর্ণ চলচ্চিত্র "ট্রাইক' দেখিয়ে 'দিয়োছিল, 
চলাচ্চত্রের সম্পার্দনার কাজে মন্তাজের ব্যবহার ও ফলাফল কেমন হতে পারে। 
প্রথম যখন এর দন্টান্ত এই চলাচ্চিত্রে সুক্ষত্রভাবে তান দেখিয়েছিলেন, তখনো 
আমেরিকা বা ইংলণ্ডের পর্দয় এমন মস্তাজ প্রদার্শত হয়নি। একটি 
দৃশ্য.আছে-_ 

কসাইয়ের ছরকে এড়ানোর জন্যে একটা ষাঁড় ভষণভাবে মাথাটা থাঁকাচ্ছে, 
ছবির ফ্রেমের ওপরের অংশ ছাড়িয়ে । 

( ক্লোজআপ) ছযীরধরা হাত নিচের ফ্রেমলাইন ছাড়িয়ে জোরে আঘাত করে। 

( লং শট্‌) ১৫০০ জন একটা ঢাল? জম দিয়ে নেমে আসছে । 

৫০ জন জনি থেকে উচ্চু হয়ে উঠছে হাতগনুলো ছাঁড়য়ে। 

একজন সৌনিক গুলি চালানোর জন্যে লক্ষ্য ঠিক করছে। 

(মিডিয়াম শট) বারুদের আগুন 'নিয়ে গল বোরয়ে এলো । 

ধাঁড়ের কম্পিত দেহটা গাঁড়য়ে পড়ে । ফ্রেমের বাইরে তার মাথা । 

( ক্লোজ-আপ) যাঁড়ের পাগুলো ভীষণ থাকান 'দিচ্ছে। তার ক্ষুর রস্তান্ত ।. 
(ক্লোজ-আপ)) রাইফেলের পেছনের অংশ। 


ত৬ 


যাঁড়ের মাথাটা একটা বেণ্ের সঙ্গে বাঁধা রয়েছে । 

১০০০ জন ক্যামেরাকে দ্রুত অতিক্রম করে চলে যায়। 

ঝোপের আড়াল থেকে একদল সৈন্য বৌরয়ে আসে । 

! ক্লোজ-আপ্‌) অদেখা আঘাতে ষাঁড়ের মাথাটা মৃত্যুতে ঢলে পড়ে, তার 
চোখগুলো জহলন্ত। 

( লং শট.) সৈন্যদের পেছন থেকে গুলিবর্ষণ দেখা যায় । 

(মাডয়াম শট্‌) যাঁড়াটর পাগুলো একসাথে বাঁধা হয়, মাংস কাটার প্রস্তুতি 
[হিসেবে । 

( ক্লোজ-আপ: ) একটা খাড়া পাড়ে মানুষেরা গাঁড়িয়ে আসছে। 

যাঁড়াটর গলাকাটা, রন্তু বয়ে যাচ্ছে। 

(মিডিয়াম ক্লোজ-আপ) ছাঁবর ফ্রেমে মানুষেরা উঠে আসে, তাদের হাত 
ছড়ানো । 

কসাই ক্যামেরা অতিক্রম করে যায়, (প্যানিং) তার রস্তান্ত দাড় দ্ালয়ে। 

এক দল লোক একটা বেড়ার দিকে ছুটে খায়, আর সেটা ভেঙে ঢোকার পরে 
তার পেছনে লুকোয় । 

ফ্রেম থেকে হাত ঝুলে পড়ে । 

যাঁড়ের মাথাটা দেহ থেকে কাটা । 

গুলিবর্ধণ। 

এক দঙ্গল মানুষ ঢালু জাম বেয়ে জলে গাঁড়য়ে পড়ে । 

গুলিবর্ষণ । 

(ক্লোজ-আপ:) বন্দুকের নল থেকে বুলেট ছোঁড়া হচ্ছে। 

সৈনিকদের পা এীগয়ে চলেছে ক্যামেরা থেকে দুরে । 

জলে রন্তু ভাসছে, জলের রং বদলাচ্ছে । 

(ক্লোজ-আপ-) ষাঁড়টির কাটা গলা থেকে রন্ত বোরিয়ে আসছে। 

একটা হাতে-ধরা পান্র থেকে বালাততে রন্তু ঢালা হচ্ছে। 

রস্তের বালাতি ভরা দ্রীক, (ডিজলভূ) লোহা-লককর ভরা দ্রাক। কাটা গলার মধ্য 
দিয়ে ষাঁড়াটর জিভ টানা হচ্ছে। 

সোনকদের পা দেখা যায় ক্যামেরা ছেড়ে আরো এগয়ে চলেছে । 

যাঁড়াটির ছাল ছাড়ানো হয়েছে । 

; ১৪০০ দেহ খাড়া 'চঢাবর পাদদেশে পড়ে আছে। 

ইট ছাল-ছাড়ানো যাঁড়ের মাথা । 

একটা হাত রন্তের মধ্যে পড়ে আছে। 
(ক্লোজ-আপ) সমন্ত পর্দা জুড়ে, মৃত যাঁড়াটর চোখ । 

(টাইট্ল্‌ ) শেষ । 


৩৯ 


'পোতেম্কিন্িত ভলল্্ত্র তৈলির কাহিশলী 


জীবনের শেষপ্রান্তে এসে আইজেনস্টাইন 'নজেই তাঁর “পোতেম্কনও চলাচ্চিন্ত্ 
তৈরির কাহনী ১৯৪৫ সালে লিখে গেছেন। 

“১৯০০” চলাচ্চিন্রের বিশাল চিন্রনাট্যের একটা পঞ্ঠার অর্ধেক অংশ নিয়ে একাদন 
তোর হয়েছিলো বিশ্বের সর্বকালের শ্রেষ্ঠ চলচ্চিত্র পদ্য ব্যাটল-শপ 
পোতেমাকনত । 

“১৯০৫ প্রস্তাবত চলাচ্চন্রের চিত্রনাট্য লেখা হচ্ছিলো আইজেনপ্টাইন ও [ননা 
আগাদ্‌্ঝানোভার যৌথ প্রচেষ্টায় ১৯২৫ সালের গ্রশছ্মে। পাতার পর পাতা 
লেখার পর, এটা বিস্ময়ের ব্যাপার যে একটামান্ন চলাচ্চঘরে আদৌ অতো বিশাল 
চিত্রনাট্য সম্পূর্ণ করা সম্ভব কি না। অজন্র চাঁরত্র এসে পড়েছে, অজস্র ঘটনা 
এসে পড়েছে । 'বাভন্ব ঘটনাবলীর এই বিশাল নোটবই থেকে যখন 
'পোতেমাঁকন' অভ্যুত্থানের চলচ্চিত্র তোরির ভাবনা শুরু হলো, তার প্রস্তাত 
ছিলো অনেক গভণর ৷ একটা যুদ্ধজাহ জে অভ্যুখান দৌখয়ে, ১৯০৫ সালের 
পরিবেশটাকে বোঝাতে হবে, তোর করতে হবে। 

তাই প্রত্যেকটা দূশ্যকে খংটিয়ে খ:টিয়ে দেখে নেওয়া হয়োছিলো, কতোখানি 
বাস্তবের চেহারায় আনা যায়। 

আইজেনস্টাইন নার কাছে কৃতজ্ঞ, কারণ তান গিননার অংশগ্রহণেই 
শিখেছিলেন, বিপ্লবোত্তর রাশিয়ায় মানুষ এখন 'আমি' নয়, তারা হয়ে গেছে 
'আমরা" ৷ মনের এই পরিবর্তন “পোতেমাঁকন” চলচ্চিত্রের বিশাল আয়োজনের 
মধ্যে প্রাতফাঁলত। রাশিয়ার মানুষের এই যৌথ উরাস্থীতিকে বোঝার 
পারবর্তনের ভরে, নিনা সম্পর্কে আইজেনস্টাইনের মন্তব্য--"এবং আমি এর 
জন্যে তাঁর কাছে গভীরভাবে কৃতজ্ঞ ।* 

যুদ্ধজাহাজকে নিয়ে একটা চলাঁচ্চত্র করতে গেলে, একটা যুদ্ধজাহাজ দরকার । 
আর যাঁদ ১৯০৫ সালের কোনো যদদ্ধজাহাজের হাঁতহাসকে বর্ণনা করতে হব 
তাহলে, সে সময়কার যুদ্ধজাহাজেরই ব্যবহার করতে হবে। না হলে, 
যথাযথভাবে সে সময়কার দৃশ্যাবলীকে নিম্ণ করা যাবে না। 

১৯০৫ লাল খেকে ১১২৫, বশ বছর কেটে গেছে । এই দ:টো দশকে যুক্ধ- 
জাহাজের চেহারায় প্রচুর পাঁরবর্তন এসেছে। তাই বালাটক বা ব্ল্যাকাঁস 
নৌবাহিনীতে, ১৯০৫ সালের মতো পুরনো ধরণের জাহাজ দেখা যায় না। 
সেবান্তোপোল উপসাগরে যে সব জাহাজ মনের আনন্দে ভেসে বেড়াচ্ছে, তাদের 
কোনোটাকে 'দিয়েই “পোতেমাঁকন' চলচ্চিত্রের কাজ চলতো না। 
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'গোতেমাকন” জাহাজটি অনেকাদন আগেই খুলে ফেলা হয়েছে, ভেঙে ফেলা 
হয়েছে। একসময় তার গায়ে লাগানো ইস্পাতের চাদর আর পাওয়া যাবে না। 
পাওয়া বাবে না সে জাহাজের আদলে তোর পাটাতন, যে গাটাতনে নাটকীয় 
পর্বগুলো দেখানো হবে। তাই কিছ স্বেচ্ছাসেবক ছাঁড়য়ে পড়লো, 
“পোতেমাকন' চলাচ্চত্রের উপযূুস্ত জাহাজ খঃজতে । 

সাতিই খবর এলো, 'পোতেমাকন” জাহাজ না থাকলেও তার ভাঁগনী-জাহাজ 
'টুয়েলভ- আপোসউলংসত (15916 /0050193 ) জাহাজাট এখনও বেচে 
রয়েছে। একসময়কার নামকরা শান্তশালণ জাহাজ এটা । পাথুরে পাড়ে দাীড়য়ে 
থাকা এই বীর জাহাজের নোঙর সাগরের ানচের বাঁলতে আটকে রয়েছে। 
পূরনো দিনের স্মৃতিসম্দ্ধ এই জাহাজ, উপসাগরে এক দর বাকে শেকল 
'দিয়ে বাঁধা রয়েছে । ৃ 

পাহাড়ের শত সহস্র খাঁজ দিয়ে উপসাগরের জল আছড়ে পড়ছে । আর ধসর এই 
'ুয়েলূভ আপোস্টল-স্+ জাহাজ যেন অতন্দপ দ্বাররক্ষীর মতো দাঁড়য়ে আছে। 
একসময়কার মাস্তুল আর জাহাজের পাটাতনের ওপর সাজানো অন্য সব কারের 
জিছিস, সময় আর সাগরের ঢেউয়ে ধুয়ে গ্েছে। সেই আভরণহণীণ শর রে 
দাঁড়য়ে থাকা জাহাজটা এমন একটা পারত্যন্ত বস্তু হিসাবে সেবানোপোলের 
উপসাগরে চুপচাপ দাঁড়িয়ে আছে। যেন এক ঘ"মস্ত লোহার [তাঁম। 

এই লোহার তামকে আরো একবার জাগ্ানোর বাবস্থা হলো, আরো 
একবার নড়ানোর ব্যবা হলো । পাহাড়ের সাথে বাঁধা এই পুরনো জাহাজকে, 
একবার সমুদ্রের দিকে ঘোরানো হলো। এই যংদ্বজাহাজাটকে ঘুরয়ে দাঁড় 
করানো হলো পাথুরে পাড়ের সমান্তরাল করে। 

জাহাজের পাটাতনে নাটকীয় ঘটনাটি ঘটোছিলো খোলা সমদ্রে জাহাজ যখন 
ভাসাঁছলো ॥ তাই এমন একটা দূশগ্রহণে উচিত ছিলো না, কোনো উপসাগরে 
পাড়ে বাঁধা জাহাজের ব্যবন্থা করা। 

আইজেনস্টাইনের সহকারীদের একজন ছিলেন লাইওশা ক্লাইয়,কভ্‌ ( 1,)0918 
81:9০ )। তানি এক উপসাগরের পুরনো আঁঙ৬ মানুষ হিসেবে সমস্যার 
সমাধান করে দিলেন। 

জাহাজটাকে পাড়ের সাথে লদ্বভাবে দাঁড় করানো হলো, উপসাগরের জলে । 
তাই জাহাজের পাটাতন বা ডেকের খানিকটা অংশের গেছনে দেখা গেলে 
উপসাগরের জল । আর আলো-আঁধারতে জাহাজের খাঁনক অংশের পেছনে 
রইলো খোলা আকাশ। তাই দব মাঁলয়েই মনে হচ্ছিল জাহাজটা 
জলে ভাসছে। 

সগগাল পাখির দল এমন একটা জাহাজকে দেখে বেশ অবাক হয়ে গেলো । 
ভাবলো এটা বুখি এক এবড়ো-খেবড়ো পাহাড়ের টুকরো । তাই পাথর দজ 
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জাহাজের মাথার ওপর আকাশে উড়ে বেড়াতে লাগলো ॥ তাই আরো বোশ 
মনে হলো যেন খোলা সাগরের বুকে জাহ!জটা ভাগছে। 

একটা উত্তেজনাপূর্ণ নৈঃশব্দের মধ্যে বিশাল লোহার তামমাছ নড়তে 
থাকলো । 

ব্ল্যাক সা বা কৃষ্সাগরের ওপরওয়ালারা বিশেষ আদেশ দিয়েছিলো, এই লোহার 
দৈত্যকে সাগরের মুখোমুখি হওয়ার ৷ এবার মনে হতে লাগলো, এই যুদ্ধজাহাজ 
সাগরের লোনা জল কেটে এগিয়ে চলেছে । 

সৈই বিশাল জাহাজটার দেহটা নড়েচড়ে উঠলো । কিন্তু তার ডেকের ওপর 
আরো কিছু করার ছিলো । 

“পোতেমকিন' জাহাজের পুরনো রুপ্রিষ্ট থেকে মাপজোক যোগাড় করে, 
জাহাজের ডেকের ওপর কাঠ দিয়ে তৈরি হলো ওপরের ঘরগুলো । এটা শুধু 
দৃশ্যগ্রহণের জন্যেই । সাঁত্যকারের হীতহাসের 'ভীত্ততে 'শি্পকলার মাধ্যমে, 
চলচ্চিন্লে একটা অতীতকে পুনরায় তোর করা হলো । 

এ প্রসঙ্গে একটা কথা বলে রাথা ভালো যে, “পোতেমাঁকন' চলাচ্চন্রে বাদ্ধ- 
জাহাজের পাশের দশ্য দেখানো হয়েছে । কিন্তু এই পার্্বদশ্যে যুদ্ধজাহাজটি 
ছিলো “পোতেমাঁকন' জাহাজের আদলে তোর নকল ছোটো একটা মডেল । 
মস্কোর সান্দুনভ্‌ সুইমিং পুলের জলেতে ভাসিয়ে দেওয়া হয়েছিলো এই 
মডেল । 'পোতেমাঁকন' চলাঁচ্চত্রে এই ছোটো মডেলের আন্দোলিত চেহারা দেখে 
আমাদের মনে হয়োছলো, এটা বোধহয় আসল বড়ো যুদ্ধজাহাজ । 

কিন্তু পারত্যন্ত আসল 'টুয়েলভ আপোস্টল-স্‌১ জাহাজে চলাচ্চিন্রের কাজ 
করার আঁভজ্ঞতা ছিলো ভিত্র। 

এই বিশাল জাহাজটার নড়বড়ে দেহটাকে খুঁশমতো কখনোই ডানাদিক বা বাঁদিকে 
ঘোরানো যাবে না। এটাকে এক হও নড়ানো যাবে না। নড়লে এই খোলা 
সাগরের জলের দৃশ্যটা নষ্ট হয়ে যাবে। ক্যামেরার ছবিতে ঢুকে পড়বে 
এবড়ো-খেবড়ো পাহাড়ের কোনো অংশ । 

ভ্রায়গার এই কঠিন সমস্যা, আইজেনস্টাইনদের নিজেদের নড়াচড়া করার 
অস্মাবধা তোর করলো । | 

তার সাথে সাথে সময়ও ছিলো সীমাবদ্ধ ৷ চলচ্চিন্রাট শেষ করতে হবে বিপ্লবের 
বার্ধকী অনুষ্ঠানের মধ্যে । আর এই সব 'মালয়েই, সমন্ত পাঁরকঞ্পনাগ্‌লো 
ছিলো নানা বাধ্যবাধকতায় পারপূর্ণ । 

ধৃদ্ধজাহাজটার পুরনো দেহটাকে শেকল আর নোঙর 'দিয়ে বাঁধা ছিলো, যাতে 
না সে সাগরে ভেসে যায়। আর আইজেনস্টাইনের স্থান ও সময় শেকল ও 
নোঙরে বাঁধা ছিলো, উংসাহত কঞ্পনায় ভেসে না যাওয়ার জন্য । আর. 
বোধহয় সেইজন্যেই এই চলাচ্চত্র এতোখান ভাবগন্ভীর হয়ে উঠেছে। 
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এই পুরনো জাহাজটাকে নিয়ে কাজ করার এক বড়ো সমস্যা ছিলো, যদ্ধের 
কাজে ব্যবহার করার জন্যে বারুদভরা মাইন । 

পাঁরিত্যন্ত জাহাজটা এই বিস্ফোরক মাইনের গুদাম । এর ভেতরে সংরক্ষিত 
থাকত বিস্ফোরক মাইন । আর এই অবস্থাতেই “পোতেমাকন' চলচ্চিত্রের কাজ 
করতে হয়েছে। জাহাজটা যখন নড়ে উঠলো আস্তে আন্তে তখন অবশ্য এই 
[বস্ফোরকের কোনো তাপ উত্তাপ ছিলো না। যখন এর ডেকে চলাচ্চন্নের কাজে 
ঘর তোলা হচ্ছিলো, তখনও এই 'বিস্ফোরকের তেমন তাপ উত্তাপ ছিলো না। 
সেটাই ভালো খবর। 

কিন্তু আইফ্রেনস্টাইনদের সবাইকে শুধু আতঙ্ক থাকতে হতো-__বিস্ফোরক, 
বিস্ফোরক, বিস্ফোরক । সমস্ত কাজেই যেন এই বিস্ফোরক বারুদের রুপ 
সব থেকে বোঁশ প্রভাব 'বন্তার করোছিলো। তাই ধূমপান করা চলবে না। 
ছোটাছুটি করা চলবে না। ডেকেতে কাজ শেষ হাওয়ার পরই, সব জিনিস 
সরয়ে ফেলতে হবে। 

কিন্তু এই বিস্ফোরক মাইনের থেকেও অনেক বোৌশ ভয়ঙ্কর ছিলেন একজন 
মানুষ । এর রক্ষী গ্রাজান্তিকভ (91828501100 )। রুশ ভাষায় গ্রাজান্তিকভ- 
কথাটির অর্থ বড়ো বড়ো চোখ । আর সাঁত্য তান ছিলেন তাঁর নামের অর্থের 
উপধক্ত মানুষ । সারাক্ষণ গ্রাজান্তিকভ নজর রাখতো বিস্ফোরক মাইনের 
স্তুপের দিকে, যাতে না আগুন ধরে, ঝাঁকুনি লাগে বা বিস্ফোরণ হয়। 

যদ এই বিস্ফোরক বারুদের স্তৃূপকে খাঁল করতে হতো, তাহলে কয়েক মাস 
লেগে ষেতো। আর “পোতেমাঁকন' চলাচ্চন্ন শেষ করতে হতো দিন পনেরোর 
মধ্যে, বিপ্লবের বার্ধকশ অনুষ্ঠানের আগে । এটা একটা শস্ত কাজ, এমন একটা 
অবস্থার মধ্যে চলাচ্চনত্র তোর করা । 

কথায় আছে, “রুূশরা কখনো বাধাকে ভয় পায় না। আর সাত্য এমন সব 
বাধা অতিক্রম করে জাহাজের অন্যুখানের চলাচ্চি্র তোর করা হয়ো'ছলো। 
গুরনো যদ্ধজাহাজের মধ্যে জড়ো করা এই বিস্ফোরক বারুদের স্তুপ যে 
খাঁনকটা নড়েচড়ে উঠোছলো, তা ব্যর্থ হয়নি বা জাহাজের ডেকে এঁতিহযাঁসিক 
দশ্যের যে গর্জন শোনা গিয়েছিলো, তা-ও বার্থ হয়ান। যখন চলচ্চিত্রে এই 
জাহাজকে দেখা গেলো, তখন তার চেহারার মধ্যেই ছুটে উঠেছিলো বিস্ফোরক 
ক্ষমতা । 

যুদ্জাহাজে এক পুরনো বিদ্রোহের কাহিনী নিয়ে এই চলচ্চন্ন ইউরোগের 
অনেক দেশের সেন্সর, পলশবাহিনী আর পৃলশ শিবিরের মাথাব্যথার 
কারণ হয়ে উঠোঁছলো । এই বিদ্রোহের সুনামের উপযুক্ত ছিলো এই চলচ্চিত্রের 
সৌন্দর্যতত্বের এক বিপ্লব । 

“পোতেমাঁকন' চলাচ্চত্র রাশিয়ার প্রেক্ষাগৃহগদীলতে দেখানো হচ্ছিলো, আর 


রি ৪৩. 


উক্লেনেও এটা মযীন্ত পাওয়ার কথা ছিলো । মৃত্তি পাওয়া মাত্রই বিরাট শোরগোল 
গড়ে গেলো । 

চরর দায়ে পড়লেন আইজেনস্টাইন। আভিযোগটি করেছিলেন এক ব্যাস্ত, যান 
দাব করেন তান “পোতেমাঁকন' বিদ্রোহে অংশগ্রহণ করোছিলেন। অথচ 
সেইদিনও এটা রহস্য রয়ে গেলো যে, এই ব্যান্ত 'পোতেমাঁকন” বিদ্রোহ নিয়ে 
একচ্ছন্রও কোথাও লেখেনাঁন। কিন্তু দাবিটা হলো, যেহেতু এই ব্যান্ত বিদ্রোহের 
অংশীদার, অতএব তার কিছু ভগ আছে নিনা ও আইজেনস্টাইনের চিগ্রনাটা 
লেখার পারশ্রামকে । 

এই দাব ছিলো বিশ্রী গ্রোলমেলে, অসঙ্গত এবং দুবেধ্যি। কিন্তু ধখন এই 
বান্তি দাঁব করে বসলেন যে, তান “গল চলার সময় ডেকের ওপর 'ন্রপলের 
তলায় ছিলেন”, তখন মামলাটা আদালতে গিয়ে হাঁজর হলো । 

মামলায় যেন দাঁবদারের অকাট্য প্রমাণ সব আছে, আর তাই দাঁবদারের 
উাঁকলেরা রগীতিমতো ক্ষতিপূরণ দাবি করে বসলেন । এমান এক পাঁরস্থিতিতে 
এই বিশ্রী ঘটনাটা যেন এক ফুংকারে বাতাসে উড়ে গেলো । 

একটা ঘটনা চলচ্চিত্রের প্রযোজকরাও মামলার সময় ভূলে গিয়োছলো 
যে, ওই দাবদার নিশ্চিতভাবে বলেছে যে সে নাক পান্রপলের তলায় 
ছিলো ।” 

আসল সত্য ছিলো 'ন্রিপলের তলায় কেউ ছিল না, কেউ থাকতে পারে না, কারণ 
কোনো লোককেই 'পোতেমাঁকন” জাহাজে ত্রিপল ঢাকা দেওয়া হয়নি। এই 
'ন্রপলের পারকজ্পনাটা 1ছলো নছক পাঁরচালক অইজেনস্টাইনের মাশধ্ক- 
প্রস্‌ত। 

“পোতেমাকন' চলাচ্তত্রে মাতাইয়শেংকো (15099510919 ) চরিত্রে যে প্রান্তন 
নৌ-সেনা আঁভনয় করোছিলেন, তান 'ছিলেন আইজেনস্টাইনের উপদেষ্টা । 
যখন 'তাঁন শুনলেন যে আইজেনস্টাইন পাঁরকল্পনা করেছেন সোনকদের 
হত্যা করার পূর্ব মুহ,তে“ তাদেরকে নিপল দিয়ে ঢাকা দেবেন, তখন এই প্রান্তন 
নৌনসেনা আপত্তি করেছিলেন । এই উপদেষ্টা বলোছিলেন, “আমরা হাস্যাঞ্পদ 
হয়ে যাবো ! এটা কখনো ঘটোন |” 

তিনি ব্যাখ্যা করোছলেন যে, সৌনকদের গুল করার আগে 'ন্রিপলটা জাহাজের 
ডেকে আনা হয়েছিলো যাতে, মৃত্যুদণ্ডিত সৌনকেরা এর ওপর দাঁড়য়ে থাকলে 
ডেকে একফোঁটা রন্তও না পড়ে। তাই আইঙজেনস্টাইনকে এই প্রান্তন নৌ-সেনা 
বলোছলেন-_“আর তুম না নাবিকদের দিপল 'দিয়ে ঢাকতে চাও ॥ আমরা 
আমাদের নিজেদেরকেই হাঁসর খোরাক করে তুলবো ! এটা ষাঁদ আমরা কার 
তাহলে আমাদের কাজ তালগোল পাকিয়ে বাবে ।” 

উপদেষ্টার এই প্রবল আপাঁণ্ত আইজেনস্টাইনের মনে পড়ে। কিন্তু তখন 
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আমরা চলচ্চিত্রে যেমন দেখি, তিনি সেভাবেই দশ্যগ্রহণের নির্দেশ 
দিয়োছলেন। 


মৃত্যুদপ্ডিতদের সাথে জশব.নর এই বিচ্ছিন্নতা, বিসদৃশ, দারুণ প্রাতক্রিয়ার 
সৃঙ্টি করেছিলো । 

আইজেনস্টাইনের উপদেষ্টা এই প্রান্তন নৌ-সেনা যে পরামর্শ দিয়েছিলেন, 
আইজেনস্টাইন তা মানেন নি। তাই সত্য ঘটনার যথাযথ দৃশ্য ছিলো না 
“পোতেমকিন” চলচ্চিত্রে । কিম্তু আইজেনস্টাইনের মনে পড়ে যায়, গ্যেটের 
কথ'-_ সত্যতার জন্যে কেউ সত্যকে নাও মানতে পারে ।৮ পোতেমফিন' 
চলচিত্র যেন গ্যেটের এই কথাই প্রমাণ করেছিলো । 

গপোতেমাকন' জাহাজের উপর মত্যুদণ্ডে দণ্ডিত নাবিকের দলকে হত্যা করার 
পূর্ব মুহূর্তে এক বিরাট নিপল ঢাকা দেওয়া হয়েছিলো, ঠিক যেন দণ্ডিত 
মান্‌ ঘর চোখে কাপড় বেধে দেওয়া । একসাথে এতোগহলো মানুষের মত্যুদশ্ডে 
দণ্ডিত অন্তত্বকে জণাবত মানুষের চোখের সামনে ঢাকা দিয়ে আড়াল করাকে 
অনেক বোঁশ আবেগভরা মনে হচ্ছিলো । দর্শকেরা মাথা ঘামায়নি, 
আই জনস্টাইল এ্তহাসিক সতাকে নিথঠতভাবে দেখাচ্ছেন কি না। 

মালায় এই দাঁবদারের কথায় হয়তো 1 ছু সত্যতা ছিল । 'ধিন্তু তবুও তিনি 
হেঠে গেলেন এ্ীভিহাঁসিক সত্যের কাছে । কারণ তিন্‌ কলোছিল্ন যে আসঙ্গ 
“পোতেমাঁকন' জাহাজে ন্িপলের তলায় তিনি ছিজেন। 

“প্োেতেমাকিন' চলাঁচ্চত্রে কন্তু দৃশ্াঁট &1তৎ1সকভাবে ভুল হয়ে গেলো । আর 
সেটাই একসময় এই চলচ্চিত্রের মাধানে বাতিহাস হয়ে গেলো £ কথনোই শোনে? 
দশক দশকে লিয়ে ব্ঙ্গ করেনি । বরণ পোতিমাকন? আহাতে কিদ্রাহের 
ঘট,।র অঙ্গ হসেবে দৃশ্যটি রু গেলো । 

এ“পোতেমাকনঃ চলাচ্চন্রের কাইিনঈর প্রধান চক্িব্িগুলোর এ ন হলো লাওুনি। 
আনি” খেজাখগ্জুর পর অবশেষে একজন অভিনেতাকে পাওয়া গেদেদ, যদিও 
[বিশেষ সন্টোষস্জনক মনে হলো না। 

একাঁদন আইজেলস্টাইন এই সাজন এবং [নিভু ইউনিটকে নিয়ে কমণ্টান 
জাহাক্তের উদ্দেশ্যে রওনা ।দলেন কিছ দৃশ্য তোলার -ন্য। 

সাড?নর থেকে একটু দূরে বসে আইজেনস্টাইন অনাদিকে আকয়েছিলেন। 
অগভনেতাদের মুখ দেখ ক্লান্ত আইজেনস্টাইন তথন দেঁথাছলেন যারা আয়না 
ইত্যাঁদ ধরে দাঁড়য়েছিলে, তাদের মূখ । 

এই কলাকুশলদের দলে ছিলো এক ছোট্রো মানুষ। যে হোটেলে 
আইজেনপ্টাইনরা অবসর সময় কাটাতো, তার উনুন জঝলানোর কাজ এই ছোটো 
মানুষাটর হাতে ছিলো । 

আইজেনস্টাইন অবাক হয়ে ভাবলেন-_“এই দূর্বল মানুষটিকে ভারী আয়না 
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ধরার কাজে কেন ভাড়া করে নিয়ে আসা হয়েছে? এ হয়তো জলেতেই 
আয়নাটা ফেলে দেবে কিংবা ভেঙেই ফেলবে.। এটা খুব বিশ্রী ব্যাপার ।” 
কাজের লোক হিসাবে এই মানুষাঁটর শরণরে শান্তমত্তার কথা ভাবতে ভাবতে 
আইজেনস্টাইনের ভাবনা চলে গেলো মান্‌ষাঁটর প্রকাশভাঙ্গর বোশব্ট্ের 
দিকে । মানষাঁটর একাঁট ছোট্রো গোঁফ ছিলো, আর ছিলো একগুচ্ছ ছাগল- 
দাঁড়। মানূষাঁটর চতুর চোখ। 

আইজেনস্টাইন মানুষটিকে কঙ্গনা করাছলেন নৌ-বাহনশর সার্জনের 
পোশাকে । মানূষাঁটর পরনে তখনকার পেশাকটা নিয়ে আর ভাবাছলেন না 
আইজেনস্টাইন। 

এবার যখন চলাচ্চত্রের দশাগ্রহণের সময় এসে গেলো, তখন আইনস্টাইনের 
চিন্তা বাস্তবে পাঁরণত হলো । কয়েক মূহূর্ত আগের সাদাসিধে শ্রামকটি 
তখন “পোতেমাকিন' চলচ্চিত্রের সার্জন । 

একবার একটা ছাঁব ছাপা হয়োছলো, যেখানে সাজসঙ্জার শিল্প আইজেন- 
স্টাইনের মুখে দাঁড় এটে দিচ্ছে আর আইজেনস্টাইন বসে আছেন পাদ্রধর 
পরচুলা লাঁগয়ে । এই ছাঁব প্রকাশিত হওয়ার পরেই গুজব ছাঁড়য়ে পড়লো যে 
“পোতেমাকন' চলাচ্চিন্ত্রে পাদ্রীর ভূমিকায় আইজেনস্টাইন আভনয় করেছেন। 
এ কথাটা একেবারেই সত্য নয় । 

পোতেমাকন' চলাচ্চিপনে পাদ্রীর ভুঁমকায় আভনয় করোছিলেন সেবান্তোপোল 
শহরের ধারে এক বাগানের মালশী। তাঁর দাঁড়টা ছিল আসল্গ। 1কন্তু তাঁর 
ধবধবে সাদা চুল ছিল নকল । 

পোতেমাকন' চঙগচ্চিত্রে একটা দ.শ্য ছিলো, এই পাদ্রী সিশীড় থেকে পড়ে যাচ্ছেন 
ক্যামেরার দিকে পিছন ফিরে । ক্যামেরার দিকে পেছন ফেরানো পাদ চরিত্রে 
আঁভনয়ে ছিলেন সাত্যই আইঙ্েেনস্টাইন । দৃশ্যাটকে চমকপ্রন করার গন্য এ 
ব্যবস্থা নিতে হয়োছলো। 

আর একজন মানুষের গন্প। তান ছিলেন ক্রাময়ার এক রক্ষী। আলুপৃক 
প্রাসাদে পার্কের রক্ষী । 

“পোতেমাঁকন' চলাচ্চন্ত্রে বিখ্যাত শ্বেতপাথরের সিংহের দৃশ্যে, গোলমাল 
ঘটলো এই সিংহের মৃর্তি নিয়েই । এই রক্ষীট তার ময়লা প্যান্ট আর ছে'ড়া 
জংতো পড়ে সিংহমার্তর একটির মাথার ওপর শত্তভাবে বসে রইলেন। 
যতোক্ষণ না আইজেনস্টাইনরা এই সিংহমৃতি'র ছাব তোলার অনুমাত নিয়ে 
আসছেন, ততোক্ষণ এই রক্ষণীট ছাঁব তুলতে দেবেন না। 

[কত ওখানে 'সংহের মার্তর সংখ্যা ছিলো ছয়। তাই যখন এই রক্ষগটি 
একাট সিংহের ওপরে বসছেম, তখনই আইজেনস্টাইনরা ছুটছেন অপর একাট 
[সংহম্যীর্তর দিকে । এমাঁন করেই চললো কিছুক্ষণ আইন অনুমাতির 
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খেলা । অবশেষে আইজেনস্টাইনরা তিনাট সিংহমনুর্তির ক্লোজ-আপ ছবি 
তুললেন। 

আইজেনস্টাইনের এই সিংহের নাচ মনে পড়ে। একটা পুরো দিন খরচ হয়ে 
গিয়েছিলো এর ছাঁব তুলতে। 

বখ্যাত কুয়াশাদৃশ্যের কথা মনে হয় এবার। 

সমন্ত বন্দর ঢাকা পড়ে গিয়েছিলো গভীর কুয়াশায় । আয়নার মতো উপসাগরের 
জল যেন তুলোর আবরণে ঢাকা পড়ে গিয়েছিলো । 

আইজেনস্টাইনের মনে হয়, ওদেসার অপেরা হাউসের পারিবে যাঁদ 'সোয়ান 
লেক নৃত্যনাট্য এই উপসাগরের পাঁরবেশে মণ্স্থ হতো তাহলে, যে কেউ 
ভাবতে পারতো এই হলো সেই তুষার-শদদ্র পোশাক, যে পোশাকে ন্ত্যশিক্পণরা 
সাদা রাজহাঁসে পাঁরণত হয়েছিলো । 

কিন্তু বাস্তবটা ছিলো আরো সুস্পন্ট। একটা কুয়াশা মানে, একটা দিন নষ্ট । 
এ যেন চলচ্চিত্র তোরর সময় এক একটা “ব্যাক ফ্রাইডে” বা কালো শুক্রবার । 
পারতপক্ষে কখনো কখনো, এক সপ্তাহের মধ্যে সাতটা দিনই এমনি 'ব্ল্যাক 
ফ্রাইডে? । 

আজকের দিনটাও তেমাঁন এক কালো 'দিন। যাঁদও চারপাশের সবকিছুই সাদা 
আর সাদা। শদ্ধ॥ কালো চোখে পড়ে নৌকোগুলে(র শরশরে। ঠিক যেন 
জলহন্তীর মতো । 

এখানে সেখানে কুয়াশা ভেদ করে সরু সরু হয়ে এসে পড়ে সর্ষের আলো । 
সেখানের রংটা হয় সোনালণ, গোলাপ আর তাজা । কিন্তু সূষণ্টা যেন তার 
নিজের প্রাতীবম্ব সাগরে দেখে ঈষকাতর হয়ে মেঘের ঘোমটায় মুখ ঢাকে। 

এ সবই ভালো, কিন্তু কাজ করা অসম্ভব । গ'রা সাড়ে তিন রূবলের একটা 
নৌকো ভাড়া করলেন। 

আইজেনস্টাইন, টসে এবং আলেকজাল্্রভ নোঁকোয় করে কুয়াশায় ঢাকা বন্দরের 
মধ্য দিয়ে চললেন । বন্দরটা মনে হচ্ছিলো আপেল ফুলে ঢাকা পড়ে গেছে। 
তিনজন মান নৌকোর ওপর আর তার সাথে রয়েছে তাঁদের বিশ্বপ্ত কুকুরের 
মতো, চলচ্চিত্রের ক্যামেরাট। যেন তাঁদেরই মতো, ওটা বিশ্রাম চাইছে। কিন্তু 
এ'রা তিনজন তখন প্রবল উৎসাহী। তাই ক্যামেরার বিশ্রাম নেই, কুয়াশারই 
ছবি তুলতে হবে। 

ক্যামেরার লেন্সে কুয়াশা লেগে যাচ্ছিলো । ক্যামেরার ভেতরের যন্লপাতিগুলো 
ফিসাঁফস করে যেন বলে উঠাঁছলো--“এসব জিনিসের ছবি তোলা উচিত নয়» 
পাশ দিয়ে যে সব নৌকো চলে যাচ্ছিলো, তার যান্রীরাও বলাছলো--'ণক 
পাগলাম 1” 

ওদেসায় চলাঁচ্চিঘ্ন তৈরি করতে এসোছলো এক ক্যামেরাম্যান, সেও নৌকোয় 
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করে পাশ দিয়ে চলে যাবার সময় পাঁন্কতা করে, আইজেনস্টাইনদের সৌভাগা 
কামনা করে গেলো । 

সাঁত্য তাঁদের ভাগ্য ভালো ছিলো । কুয়াশার মধ্যেই, হঠাং যেন এক আবেগময় 
রূপকে পাওয়া গেলো । আবছা নানা জীনসের ছবি একে একে ক্যামেরায় 
তোলা হলো। তারপর তার মধ্য থেকেই পাওয়া গেলো একটা অচ্ভুত নমনীয় 
বিষাদের সুর । 

“পোতেমাকন' চলচ্চিত্রে ভাকুলিনচুকের স্মৃতিতে যে শোকের সূর, তার 
মন্তাজ তোর হয়োছলো এই কুয়াশার দৃশ্যের টুকরোগনুলো দিয়ে । আর এই 
কুয়াশার প্রাতক্রিয়া হয়োছিলো অসাধারণ । 

ধকল্তু সমগ্র পোতেমাকন' চলচ্চিত্রে এই কুয়াশার দৃশ্য তুলতেই সব থেকে কম 
খরচ হয়েছিলো । আর সেই খরচটুকুও শুধু নৌকো ভাড়ার জন্যে সাড়ে 
তিন রূবল। 

চলচ্চিত্রের ইতিহাসে আজ বোধহয় এমন কোনো গ্রন্ছু নেই যেখানে ওদেসা 
বন্দরের বিশাল লম্বা চওড়া সশড়র দৃশ্যের আলোচনা থাকে না । গপোতেমাকিন, 
চলাচ্চন্তর নিয় যাঁরা অধায়ন করেছেন, তাঁরা জানেন এই ওদেসার সিশড়র দৃশ্যটি 
প্রায় এককভাবে এই চলাঁচ্চন্রকে অমর করে রেখেছে--তার টেকনিক্যাল ব্যবহারে 
এবং ?শক্পনম্মত সৌন্দর্যে । 

তক মনে পড়ে চলঃচগত্রের ইতিহ।স সংকাণ্ড একটি বিদেশশ বইয়ের কথা, 
বায় প্রত্যেকাঁট পাতায় গদেগার পিশড়র দৃশ্যের এই একট ফ্রেম ছাপা 'ছিল। 
পৃঙ্ঠার ওই গচ্ছে দ্রুত উল্টে গেলে, তোর হতো ওদেসার সিশড়র দশের 
একাংশ । চলন্ত জীবন্ত ॥ 

আইজেনস্টাইন নিজেও বেশ খানিকটা দীর্ঘ আলোচনা করেছেন এই ওদ্সান 
[সশড়র দৃশ্য সমর্জে। তার কাছে খদেসার সিশড় একটা প্রেরণা 
মদত ছিলো । 

আাইজেনস্টাইনের দতে কোনো দৃশ্যের চিন্রগ্রহণের মৃহধতে দশের নানা 
মলমশলা, সেট আপ প্রপত কখনো কখনো পাঁরচালকের খেকেও আব তর 
লোদ্ধা হয়। সাঁতযকাদের দাতা এবং প্রতিভা দিয়ে বঝতে হয় এবং শুনতে 
হয় একট। দৃশ্য 10৩ 'ক চায় । কোনো চলচ্চিত্র সম্পাদনা করার সময় 
প্রতে/ক শটে (ফিপ্‌ ফিপ্‌ করে বলা কথাগুলো শুনতে হয়। যে শটগুলো পদায় 
যখন নিজেরাই জীবন্ত হয়ে উঠবে, প্রায়ই সে শটঢ্‌গুলো প্রস্তুতির সময়কার 
কল্পনাকে ছাপিয়ে যাবে । 

কিন্তু এটা করতে গেলে, প্রত্যেকটি দূশ্য বা চলচ্চিত্রের স্তর সম্পর্কে 
পারচালকের অসাধারণ পাঁরত্কার ধারণা থাকা দরকার ॥ আর তারই সাথে তাঁর 
ধারণা প্রকাশ করার জন্য বহু 'বিচিন্র উপায় ব্যবহারের যোগ্যতা থাকা দরকার ॥ 
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তাঁর এ ধরণের উদার নাত ও জ্ঞান থাকা দরকার যে, অজানা বা সদ্যজানা 
কোনো বস্তুকে হাতে পেলে, সেটাকে যথাযথ কাজে কিভাবে লাগাতে 
হবে। 

কার্ষকরণী চিন্রনাট্যে ছিলো “পোতেমাঁকন” জাহাজ থেকে গুল ছোড়ার দৃশ্যে 
উত্তেজনাটা কেমন হবে গওদেসার সিশড়তে ৷ খসড়াতে এর তা?লকাও দেওয়া 
ছিলো, কেমন করে এটা তুলতে হবে। 

কিন্তু সুযোগ পাওয়া গেলো এই একই দৃশ্যের আরো জোরালো প্রকাশভা্গর 
একটা উপায়ের । আর সৌভাগার্রমে এগুলোই হয়ে উঠলো চলচ্চিত্রের একাস্ত 
অঙ্গ । বহু দৃশ্যের ক্ষেত্রেই এটা ঘটে । 

ভাকুলিনচুকের দেহটাকে [নিয়ে শোকের দৃশ্যের চিত্রনাট্য ছিলো কয়েকডজন 
পৃষ্ঠায় ॥ ছিলো বন্দরের সব কিছুর এক ধণরগাঁতর প্রকাশ । 

কিন্তু বন্দরের কুয়াশার দশকে ছবিতে তুলতে পেরে, এই শোকের আবেগের 
সাথে সম্পূর্ণ খাপ খাইয়ে, এমন একটা প্রাতীক্রিয়া পাওয়া গেলো যেটা হয়ে 
উঠলো আইজেনস্টাইনের ভাবনাচিস্তার নিষসি। 

“পোতেমাকিন চলচ্চিত্রে এমন অনেক দৃশ্যই নিছক সুযোগ পাওয়ার কারণে 
তোর হয়েছে । অত্যাচারীদের নৃশংসতার অনেক দশ্যই এভাবে তোর হয়েছে-_ 
রা্তার ওপর বা দোকান ও কারখানার সম্মুখে । 

মূল চিন্রনাট্য কখনোই বলে দেয়ান ওদেসার 'সিশড়র দৃশ্য কিভাবে তুলতে হবে 
বা কিভাবে মন্তাজে আনতে হবে। আইজেনস্টাইন প্রথম যখন সিশড়গুলো 
দেখেছিলেন, তখনই তাঁর এই ভাবনা চিন্তাগুলো এসেছিলো । 

এমন একটা কিংবদন্তী প্রচার করা হয় যে, আইজেনস্টাইন যখন ডিউকের 
স্মৃতিন্তন্তের পাদদেশে দাঁড়য়ে পাথুরে সিশড় দিয়ে লাঁফয়ে নেমে এসোছলেন, 
তখন এই দৃশ্যের পাঁরক্পনার জন্ম হয়। এটি একটি কিংবদক্ড, এর সঙ্গে 
আরো অনেক রঙিন গল্প জনুড়ে দেওয়া হয়। 

আসলে ওদেসার সিশড়র এই [বিশাল প্রত্যেকটা ধাপ, দশ্যাট সম্পকে ভাবনা 
যোগায়, কঙ্ুপনাপর নতুন ধাপেন প্রেরণা যোগায় । 

এটাই সাঁত্য যে, ভয়ার্ত মানুষের ধান্ধাধাঁর ও শঙ্কিত গতি হচ্ছে এমনই একটা 
উত্তেজনা, যেটি আইজেনস্টাইন প্রথম দেখতে পেলেন ওদেসার সিশাড়তে। 

আর একটা ভাবনা হয়তো কাজ করেছে, ১৯০৫ সালের একটি প্রকার একাঁটি 
চন্র। যৌটতে আইজেনস্টাইন দেখেছিলেন, একজন ঘোড়ায় চড়ে ধোঁয়ায় ঢাকা 
1সশড়তে ডাইনে বাঁয়ে তলোয়ার চালাচ্ছে। 

পোতেমাঁকন' চলচ্চিত্রে শত শত অভিনেতা-অভিনেন্ী আমাদের কাছে নামহণন 
রয়ে গেছেন, অচেনা রয়ে গেছেন । এমনাঁক এ'দের বিরাট অংশই আইজেন- 


স্টাইনের কাছে ছিলেন অপারচিত। 
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ভাকুলিনচুকের চাঁরম্লে আঁভনয় করেছেন আঝ্তনভ্‌ (/:01010% )। গিলাইয়া- 
বূভস্কর চীরন্রে আঁভনয় করেছেন আলেকজান্দ্রভ । গাঁলকভের ভূমিকায় 
আঁভনয় করেছেন চলাঁচ্চন্নকার বারছিক (85155) । আর ছিলেন লেভূচেনকো 
(1,5৬০ )। পারতপক্ষে এরা ছাড়া প্রায় আর সব মানুষই ছিলো 
অচেনা, অজানা । 

যেমন শোকাঁমাছলের বিশাল দৈর্ঘ্য এড়ে হেটে গেছে শত শত অজানা মানুষ 
চড়া সূর্যের আলোয় ওদেসার 'সিশড়তে ছোটাছ7ট আর ওঠানামা করেছে শত 
শত অভ্রানা মানুষ । এই চলচ্চিরের জন্যই পরম উৎসাহে শত শত অজানা 
মানুষের কথা আইজেনস্টাইন মনে করেন, গ্মরণ করেন। ১৯৪৫ সালে, 
জশবনের শেষপ্রান্তে এসে আইজেনস্টাইন মিলিত হতে চান সেই নামহঈন 
[শশ্টির সাথে, ষে সিশড়তে গড়াতে থাকা ছোট্রো গাঁড়টায় শুয়ে চিৎকার 
করে কাদীছলো। তার বয়স কতো হবে ১৯৪৫ সালে? নিশ্চয়ই ২০ বছর 
বয়স হয়ে গেছে । সে কোথায় ? সে এখন কণ করছে ? সে কী এখন ওদেসাকে 
বাঁচানোর দলে ? নাকি ওদেসার থেকে দূরে কোনো কবরখানায় সে শ;য়ে 
আছে ? নাঁক সে তার নিঙ্গের শহরটাকে আবার গড়ে তুলতে ব্যপ্ত আছে ? 
[ছু মানুষের নাম আইজেনস্টাইন মনে করতে পারেন। এর একটা কারণ 
আছে । চলচ্চন্রের পরিচালকরা এই নেপোলিয়ন কৌশল" ব্যাপকভাবে 
কাজে লাগায়। 

নেপোলিয়নের নাকি অভ্যেস ছিলো কোনো সৈন্যের ব্যান্তগত খবর তার 
বন্ধূদের কাছ থেকে নেওয়ার, আর তারপরে হঠাং কোনো সৈন্যকে চমকে দিতেন 
তার হাঁড়ির খবর উল্লেখ করে । কখনো প্রোমকার নাম ধরে, কথনো খুড়োখাঁড়র 
অসুখ সম্পর্কে, বা কখনো আরো কোনো খ£টিনাটি বিষয় বলে। সৈন্যবাহনীর 
মধ্যে কানাকাঁন হতো যে, নেপোঁলয়ন প্রত্যেকটি সৈন্যের হাঁড়র খবর রাখেন। 
এতে নেপোঁলিয়নের কাজ হতো খুব। 

ওদেসার 'িশড়। বিশাল তার দৈর্ঘ্য । প্রত্যেকটি ধাপ যেন বড়ো বড়ো 
চাতাল। আর দশ্৮তে আছে শত শত মানুষের ওপরে এখানে গুলিবর্ষণ 
হয়েছে৷ দৃশ্যটা সেভাবেই শূর্‌ হলো । 

সহস্রীধক পা নেমে আমছে সিশড় বেয়ে। মানুষের ঢল নেমে আসছে 
ওদেসার সিশীড়তে । 

প্রথমবার তারা ভালোই করলো । কিন্তু দ্বিতীয়বার ষেন একটু শান্ত কমে গেছে। 
তৃত'য়বার তারা সাঁত্যই খুব ধীর গাঁতিতে নড়াছলো। 

সেই শত শত জুতোর আওয়াজকে ছাপিয়ে হঠাং একটা উচ্চু জায়গা থেকে 
মেগাফোনে আইজেনস্টাইনের চিৎকার ভেসে এলো। 

“আরেকটু ঠিক করে, কমরেড প্রোকোপেন্কো !” সেই বিশাল মানুষের দল 
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স্তষ্িত হয়ে গেলো । তবে কি আইঙেনস্টাইন তাঁর মণ থেকে সবাইকে দেখতে 
পাচ্ছেন? তান কি সবাইকে নাম ধরে চেনেন £ 

বিরাট জনসমদুদ্ধ নতুন করে শান্ত পায় আর সামনের দিকে ছুটতে থাকে । সবাই 
এ ব্যাপারে নিশ্চিত যে চলাচ্চত্রের পারচালক তাদের প্রত্যেককে লক্ষ্য 
করছেন। 

আইজেনস্টাইন যা করতেন তা হলো, যে ব্যান্তর নাম তীন জানতেন তার নাম 
ধরে চিংকার করতেন । 

এই কুয়াশা, এই ওদেসার 'সিশড়--এ সবই ঘটনারুমে তোর হয়েছিলো । ঠিক 
যেমন সের আলোটাও আইজেনস্টাইনকে চমংকার সাহায্য করোছিলো । আবার 
কখনো কখনো এই সূর্যের আলোই সমস্যা হয়ে উঠতে পারে । 

১৯০৬ সালের অভ্যুত্থানের সমগ্র কাঁহনী একটা পর্বের আবেগের মধ্যে, অনেক 
টুকরো অংশ কথনো কখনো সমগ্রের জায়গা করে নিয়েছে । কখনো কথনো একটা 
টুকরো সমগ্রের আবেগটাকে আত্মস্থ করেছে । 

আর এই অসাধারণ টুকরোগুলো হলো, ক্লোজ-আপ শট-। যা 'পোতেমাকিন 
চলাচ্5ত্রে অনবদ্য ও অপাঁরহর্য॥। এই ক্লোঞ্-আপ শটেই সমগ্রের একটা অংশকে 
দেখা যায় অনেক বিশদভাবে । তাই দর্শকদের ধে পর্যবেক্ষণ আর অনুভুত, 
তাকে এই ক্লোজ-আপ ভনদষণভাবে নাড়া দেয়। 

আইজেনস্টাইন এই ক্লোজআপ নিয়ে অনেক ভাবনা-চিন্তা করেছিলেন । 
কোনো মানুষের কথার মধ্যেই যেমন একটা টুকরো অংশকে আরো বিশদ 
করে বলা হয়ে থাকে, আবেদন ও আবেগের কারণে । চলাচ্চিত্র ঠিক 
তাই। 

পোতেমাঁকন' চলাচ্চন্রে সার্জনকে যথন ছংড়ে ফেলে দেওয়া হলো, তখন তাঁর 
অসহায় সংগ্রামের প্রতশক হয়ে উঠোছলো ঝুলস্ত চশমাটা । 

সার্জনের ছাগল দাঁড়সমেত চেহারাটা তাঁর শারগাঁরক এবং মানাঁসক সংকধর্ণ 
দৃভ্টিভঙ্গীর একটা প্রতগক ছিলো । আর এই অদ্ভুতদর্শন নাকের ওপর 
চশমাটিও, যোঁট একটা সরু শেকল 'দিয়ে কানের সঙ্গে বাঁধা থাকতো । 

পাটাতনের ওপরে যে ঘটনা দেখানো হয়োছিলো, সেটা জারের আমলে যে কোনো 
প্রাতবাদকে ধহংস করার সাধারণ চিন্ত্র। [ঠক যেমন যাদেরকে বিদ্লোহগদের ওপর 
গুল করার হুকুম দেওয়া হয়েছিলো, তাদের প্রাতক্রিয়াও ছিলো ১৯০৫ সালের 
রাশিয়ার এক সাধারণ দশ্য। 

কোনো সেনাবাহনণীকে যখন এক দঙ্গল মানুষের ওপর, জনতার ওপর, ব্যাপক 
জনগণের ওপর, তাদের নিজেদের ভাইদের ওপর গাল চালাতে বলা হতো-- 
তখন অনেক সময়ই সেনাবাছনী তা করতে অস্বীকার করতো । এটা ছিলো 
এএক সময় রাশিয়ার প্রীতীক্রিয়াশশীলদের পাঠানো সেনাবাহনীদের আচরণ । তাই 
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অনেক জায়গাতেই বিপ্লব অভ্যুতানের ওপর এমন নৃশংসভাবে গুল চালানোর: 
বিরদ্ধে প্রীতীক্রিয়া হতো । 

'গোতেমাঁকন' চলাঁচ্চত্রে ভাকুলিনচুকের দেহ নিয়ে শোক-সমাবেশ ছিলো এক 
সময়ের রাশিয়ার জানা ঘটনা । প্লবগ বীরদের শবধান্না একটা নিস্পহ 
সমাবেশ থেকে হয়ে উঠতো ভশষণ নতুন কর্মকাণ্ডের অনুপ্রেরণা, নতুন 
অভ্যুত্থানের দশারণ। 

মস্কোর রাস্তায় যখন বৌমানের (7881090 ) শবদেহ নিয়ে মিছিল হয়েছিলো, 
তখন যে আবেগ ও আবেদন দেখা 'গিয়োছলো--ভাকুলিনচুকের শোক-সমাবেশ 
[ছলো প্রায় তারই অনুকরণ । 

রাশিয়ার বাকুতে এবং ৯ জান[য়াপ্ির গণহত্যায় যেমনাঁট হয়োছলো, তার 
একটা "মর প্রাতফলন ছিলো ওদেসার 'সশড়র দূশ্যে 

যখন ১৯০৫ সালের ম্ুন্তর বাতাস শত শত মানুষ প্রাণ ভরে নিতে চেয়েছে, 
তখন প্রাতিক্রিয়াশশলরা সেই আশাকে নৃশংসভাবে ধ্বংস করোছিলো। একাঁট 
সভা চলাকালন প্রেক্ষাগৃহ'টিতে আগুন ধরিয়ে দিয়োছলো ব্ল্যাক হাগ্ড্রেডরা । 
ওদেসার সিপড়র দশ্য ছিলো এই 'বিষাদ-স্মৃতির প্রাতফলন। 

“পোতেমাঁকন' চলচ্চিত্রে শেষের 'দিকে যেমনাট আছে যে, যুদ্ধজাহাজাঁট 
গুরুগন্তীরভাবে ভেসে চলেছে, এটা ছিলো ১৯০৫ সালের একটা প্রতীক। 

বাস্তব ইতিহাসে 'পোতেমাঁকন' জাহাজে বিদ্রোহ ব্যর্থ হয়োছলো । বিদ্রোহের 
পরে প্রথমে জাহাজাঁটকে কনন্তান্জাতে (00135087128 ) আটকানো হয়। 
তারপর জারের সরকারের হাতে 'পোতেমাকন' জাহাজকে তুলে দেওয়া হয়। 
কিছু নাবিক পালিয়ে যায়। কিন্তু মাতাইয়ঃসেনকোকে জারের জহয়াদেরা 
হত্যা করে। 

কিন্তু “পোতেমাকন' চলচ্চিত্রে, সমন্ত বিদ্রোহ একটি জয়লাভে 1গয়ে শেষ হয়। 
আইজেনস্টাইনের মনে হয়োছিলো, যাঁদও ১৯০৫ সালের বিপ্লব রন্তপাতের মধ্যে 
ডুবে গিয়োছলো, তবুও ইতিহাসের আগাম দিনে অক্টোবর বিপ্লব জয়ী 
হওয়ায় সেটা ছিলো এক সফল পদক্ষেপ । 'গোতেমকিন' চলাচ্চত্র ছিলো 
১৯০৫ সালের বিপ্লবের একাঁট টুকরো ঘটনামান্র । তাই তার ব্যর্থতা না দৌতখয়ে। 
সমগ্র লড়াইয়ের সফলতাকে এ্রাতহাসকভাবে প্রাতধ্ধীান করে তুলোছলেন 
আইজেনস্টাইন। 

এই চলাচ্চিত্রে হাজার অজানা পান্রপান্রীদের সাথে কিছু অজানা বস্তু ছিলো, 
যা বেশ ভয়ের কারণ। 

“পোতেমাঁকন' চলাচ্চন্লের দৃশ্যে নৌ-বাঁহনীর যে বিশাল বিস্তার দেখানো 
হয়েছে, তা প্রাতবেশ? রাষ্দ্রের ভয়ের কারণ হয়ে ওঠে। তখন ১১২৫ সালে 
সোভিয়েত সামারক বাহন সম্পর্কে তবে কি গহপ্তচরদের সংগ্রহ করা খবর. 
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মধ্যে? ভয় হলো জামানির গোয়েন্দা বিভাগের । সোঁভিয়েতের এতো জাহাজ 
এলো কোথা থেকে ? 

আসলে, বিদেশী নৌ-বাহনধর পুরনো তথ্যাচন্ন থেকে কিছ্‌ দৃশ্য কেটে নিয়ে 
জুড়ে দেওয়া হয়েছে পপোতেমাকন' চলচ্চন্রে। তাই “পোতেমকিন' চলাচ্চত্রে 
যে বিশাল নৌ-বাহিনশ, সেটা কিন্তু ১৯২৫ সালের সোভয়েত রাশিয়ার 
নিজস্ব দশ্য নয়। 

কিন্তু রাশিয়ার মানুষের স্মাততে তখনো তাজা রয়েছে পোতেমাঁকন জাহাজের 
মতো নৌ-বাহিনীর স্মীত। তাই তারা সানন্দে গর্বের সাথে 'পোতেমাকন' 
চলচ্চিত্রে ঝালিয়ে নিয়েছে পুরনো দিনের নৌ-বাহনীর স্মৃতি । 

১৯৪৫ সালে, জীবনের শেষপ্রান্তে আইজেনস্টাইন শ্রদ্ধা জানিয়েছেন 
“পোতেনাকিন? চলচ্চিত্রের অনামী অজ্ঞাত শ্রত্টাকে। 

তাঁরা হলেন রাশিয়ার জনগণ । তা হলো রাশিয়ার 'বিপ্লব অতশত । তা হলো 
সমস্ত শিক্পণ কলাকুশলণর অদম্য উৎসাহ আর মহৎ সাঁষ্টশশল প্রেরণা । 

তাই আইজেনস্টাইন আহবান জানিয়েছেন রাশিয়ার শ্রষ্টাদের- ধন্যবাদ জানাতে 
সেই সমন্ত সৃষ্টির প্রেরণার উৎস এবং সাঁত্যকারের শ্রষ্টাদের ৷ 


অক্টোবর? চিলচ্িভ্ররেল্প কিছু কথা৷ 


সাংবাদক জন রডের (101১0 [২৩৩৫ ) একাট গ্রন্হ ছিলো দুনিয়া কাঁপানো 
দশাদন? (7517 1099৩ 0080 91009010069 ড/011 )। 

আইজেনস্টাইনের অক্টোবর, চলচ্চিত্র বিদেশে পারচিত দুনিয়া কাঁপানো 
দশাদন? চলাঁচ্চনত হিসাবে । মোটামট বিষয়বস্তুর দক থেকে জন রডের গ্রন্হ 
এবং আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্র দুটি এক হলেও, উভয়ের মধ্যে কোনো ঘাঁনষ্ঠ 
সম্পর্ক নেই। 

সম্ভবত কিছ; বাঁণাজ্যক উদ্দেশ্যে, অক্টোবর, চলচ্চিত্রের নামাঁট পাঁরব্তত 
হয়। 

“পোতেমাঁকন' চলীচ্চত্র যেমন মহাকাব্যের ঢঙে তোর হয়েছে, তেশান “আক্টোবর' 
চপীচ্চনতর রাশিয়ার জনগণের মহাকাব্য । 

১৯১৭ সালের বিপ্লবের প্রেক্ষাপটে তৈরি 'অক্টোবরঃ চলচ্চিন্ন। যখন সাময়িক 
সরকার গাঠত, হয়োছলো, তখনকার এবং তার ঘটনার পাঁরপ্রোক্ষতে রাশিয়ার 
জনসাধারণের সংগ্রামণ ঘটনাবলণর এটা এক এীতহাসিক কাহিনী । 

কিভাবে কেরেন-স্ক (%.6150815) চলে গেলো, কিভাবে শশতের প্রাসাদ আক্রান্ত 
হলো, আর তার সাথে সাথে লেনিনের জয়লাভ, এই চলাচ্চিনের 'বিষয়বচ্তু । 


ডর 


৫৩ 


একটা বুদ্ধজাহাজের বিপ্রোহকে যেমন ঢলচ্চিত্রের অসাধারণ টেকনিকে উপস্থাপিত 
করে “পোতেমাকন' সষ্টি হয়েছিলো, “অক্টোবর' চলাচ্চত্র তেমানি অনেক টুকরো 
টুকরো শিঙ্প উপকরণের সমন্বয় । 

বিশাল দৈত্যের মতো যে মূর্তি রাস্তা পাহারা দিচ্ছে, শগতের প্রাসাদের বিরাট 
স্থাপত্য, নদশর ওপর ভেসে যাওয়া লিফলেট মানুষের ভীড়ে উত্তোলিত 
ব্যানার, রক্ষবাঁহনপর হাতে রাইফেল-_এ সবই "অক্টোবর চলাঁচ্চন্রের অসাধারণ 
শিপ উপকরণ । 

আইজেনস্টাইন তাঁর চলচ্চিত্রে দশ্যগ্ীলর গাঁতময়তাকে ব্যবহার করেন । তাই 
“অক্টোবর? চলচ্চিত্রে দেখা যায়, যখন সময়কে উপস্থাপিত করা হচ্ছে। 

শীতের প্রাসাদে চলাঁচ্চত্রের দশ্যগ্রহণ করার সময় আইজেনস্টাইনের চোখে পড়ে 
একটি ঘাঁড়র আশ্চর্য অংশ । তার মূল ডায়ালটির পাঁরাধ ধরে ছোটো ছোটো 
ডায়াল সাজানো আছে । আর এই ছোটো ডায়ালগুলোতে, প্যারিস, লণ্ডন, 
নিউইয়র্ক, সাংহাই ইত্যাদি শহরের নাম লেখা আছে । যখন মূল বড়ো ঘাঁড়াট 
রাশিয়ার পেরোগ্রাদ শহরের সময় দেখায়, তখন ছোটো ডায়ালগুলিতে দেখা 
যায় অন্যান্য শহরের সময় । 

এই আশ্চর্য ঘাঁড়ীট আইজেনস্টাইনের স্মৃতিতে থেকে যায়। যখন সামায়ক 
সরকারের গতনের মূহূর্ত ঘাঁড়র করায় দেখানোর প্রয়োজন ছিলো, তখন, 
পেন্লোগ্রাদের সময়ের সাথে সাথে সেই মুহূর্তটতে দেখা যায় অন্যান্য শহরের 
সময় । এই এতিহাসিক মুহূর্ত, মানুষের এক এতহাসিক লক্ষ্যকে জয়ের 
মুহূর্ত হিসাবে দেখানোর সময় পৃথবীর অন্য দেশের মানুষের সাথেও যেন, 
একাত্ম করে দেখানো হলো । 

১৯২৮ সালে নভেদ্বরে পয ডেইলি ওয়াক পন্রিকায় অক্টোবর" চলাচ্চত্রের 
দুটি দশ্য প্রকাশিত হয়। ইতিমধ্যে নিজের তাত্বিক রচনাবলীতেও অক্টোবর 
চলচ্চিত্র স্থান পেতে শুরু করে আইজেনস্টাইনের হাতে । 

স্ট্রাইক" চলচ্চিত্রে যেমন কসাইয়ের ছযরর সাথে অসহায় মানুষদের ম-ত্যুর 
বিভীবকা দেখানো হয়েছে, ঠিক তেমান অক্টোবর চলচ্চিন্রে রয়েছে 
মৌশনগানের গাল চালনার দশ্য। কিন্তু অন্যভাবে । মেশিনগান থেকে গুলি 
ছুটে আসার ভয়াবহতা আইজেনস্টাইন দোঁথয়েছেন, একটি উজ্জল আলোয় 
মোঁশনগান চালানোর কাজে ব্যন্ত সৌনকদের ক্লোজ-আপের সঙ্গে, মোশনগানের 
সাথে গুল বোরয়ে আসার দশ্য। 

জেনারেল কর্নিলভের (%:০10119% ) সামরিক উদ্দেশ্য, আইজেনস্টাইন 
“অক্টোবর' চলচ্চন্লে দোখিয়েছেন এক অজ্ভুত বারোক যীশুর মূর্তির সাথে, 
ডি্বাকীতি উজুমের (0201০) মুখোশ এবং দেবী মার্ধের (11117) মার্তরি 
সাথে ইন্টার কাট্‌ করে। 


6৪ 


যেমন সোঁভয়েতের কংগ্রেসের সাথে মোটর সাইকেল-বাহনীর মিলনের দৃশ্যে 
দেখানো হয়েছে, ঘুরন্ত এক চাকার সাথে নতুন প্রাতানাধদের প্রবেশের দৃশ্য । 
“অক্টোবর' চলাচ্চিত্রে ঘটনাবলী তাই নিছক তথ্যাচন্রের আকারে একের পর এক 
'বিবত হয়নি । নানা মন্তাজের মাধ্যমে তোর হয়েছে চলচ্চিন্রাট। 

এখানেও বেশির ভাগ লোননগ্রাদের সাধারণ মানুষ আভিনয় করেছেন। 

যাঁদও চলাচ্চন্রটি ছিলো নির্বাক, তবুও এর সঙ্গীতের সুর রচনার দায়িত্ব 
নিয়োছিলেন এডমান্ড মাইজেল (78420010 1161561 )। 

তখনকার দিনে নিবকি চলাচ্চব্েও প্রেক্ষাগৃহে সঙ্গত শিজ্পণদের 'দিয়ে সঙ্গীত 
পাঁরবেশন করা হতো । আর এটা এমন সাধারণ ব্যাপার ছিলো না যে, একটা 
জনাপ্রয় সুর চলাচ্চত্রের সাথে খাপ খাইয়ে পাঁরবেশন করা হতো । বরণ অত্যন্ত 
যত্র নিয়ে সুর রচনা করা হতো এবং চলাচ্চত্রের সাথে সেটা পাঁরবেশন করা 
হতো । 


এডমাণ্ড মাইজেল আইজেনস্টাইনের 'পোতেমাকন” চলাচ্চিন্েও সুর সৃষ্টি 
করোছলেন। 


ঠিক এই সময়কালে, আইজেনস্টাইনের চঙ্লাচ্িন্রের ভাবনাচন্তার মধ্যে সবাক 
চলাচ্চন্রের ভূমিকা এসে গড়ে। 


সবাক ভ্রলম্চিক্র সম্পর্কে বিক্রতি 


১৯২৮ সালে, সবাক চলাচ্চন্তর সম্পর্কে, পুদভাকন ও আলেকজান্দ্রভের যৌথ 
[ববৃঁতি নানা পন্নপান্নকায় বিভিন্ন ভাষায় প্রকাশিত হয়। সময়ের দিক থেকে 
“অক্টোবর” চলাচ্চিত্রের মুুন্তর পরে এই সবাক চলাচ্চিত্র সম্পর্কে যৌথ [ববাতি 
সবার সমক্ষে হাঁজর হয় ১৯২৮ সালের ৫ অগাস্টে। 

এই বিবৃতিতে স্বাক্ষর করেন এস. এম আইজেনস্টাইন, ভি, আই পুদভাকিন 
এবং জি. ভি. আলেকজান্দুভ্ । 

আমরা এই বিবৃতির কিছু কিছ? অংশ, শুধুমান্র কিছ; অংশ, বাংলায় 
ভাবানুবাদ করে আলোচনা করতে পার । 

“সবাক চলচ্চিত্রের স্বপ্ন সত্য হলো । বান্তব সবাক চলচ্চিত্র আবজ্কারের সাথে 
সাথে, আমোরকানরা এর ব্যবহার করতে দ্রুত এবং কার্যকরণ প্রথম পদক্ষেপ 
গ্রহণ করেছেন। সমন্ত পৃথবাঁ এখন সেই নিবকি বস্তুর সম্পর্কে কথা বলছে, 
যেটা নজে এখন কথা বলতে শিখেছে । 

“আমরা যারা সোভিয়েত ন্বাশিয়ায় কাজ কার তারা এ কথা জানি যে, অদূর 
ভাঁবষাতে সবাক চলাচ্চন্রের বান্তব রূপায়নে আমরা আমাদের টেকনিক্যাল দক্ষতা 


০৫ 


নিয়ে এগিয়ে যেতে পারব না। সেই সাথে তাঁত্বক ধরণের 'কিছহ প্রধান প্রা্থামক 
ধারণা জানানোর সুযোগ বলে এটাকে মনে কারি, কারণ এই আঁবঙ্কারের সাথে 
সাথে মনে হচ্ছে যে, চলচ্চিত্লের অগ্রগ্গাতিতে এট ভুল 'দিকে ব্যবহৃত হচ্ছে। 
ইতিমধ্যে, এই নতুন টেকনিক্যাল আঁবকারের কার্যকারিতা সম্পকে ভুল ধারণা 
শিল্পকলা হিসাবে চলাচ্চিত্রে বিশদ্ধতায় ও বিকাশে শুখমাত বাধা হয়ে দাঁড়ায়ান, 
' এর বত'মান প্রথাগত সমন্ত সুফলকে ধ্বংস করার হুমাক দদিচ্ছে। 

“বর্তমানে চলাচ্চত্, দূশ্যাবলখর ব্যবহারে, যে কোনো মানুষের ওপর শান্তশালশ 
প্রাঁতক্রিয়া ঘটায় যথাযথভাবেই শিক্পকলার মধ্যে প্রথম স্থান আঁধকার করে। 
“এটা জানা আছে যে, চলচ্চিত্রকে এমন শান্তশালণ কার্ধকারতা এনে দিয়েছে 
মন্তাজ- নামক প্রাথথীমক (এবং একমান্ন ) হাতিয়ার । 

“প্রতিক্রিয়ার প্রধান হাতিয়ার হিসেবে মন্তাজের নিশ্চয়তা, এমন একটা 
বিতকতিত স্বতগাঁসদ্ধ হয়ে উঠেছে, যার ওপর বিশবব্যাপণী চলচ্চিত্রের সংস্কৃতি 
তোরি হয়েছে । 

“বিশ্বের দরবারে সোভিয়েত চলচ্চিন্রের সফলতা যথেষ্ট পাঁরমাণে মন্তাজের সেই 
পদ্ধতিগুলোর ওপর নিভরশীল, যেগুলো সে প্রথম প্রকাশ করোছলো এবং 
সংহত করোছিলো । 

“কাজেই, চলাচ্চন্রের আরোও বিকাশের জনো, গুরুত্বপূর্ণ মুহূর্ত হবে 
সেগুলোই, যা দর্শককে প্রভাঁবত করার মন্তাজ পদ্ধীতকে শান্তশালশ ও বিস্তৃত 
করবে । প্রত্যেকাঁট নতুন আঁবত্কারকে এই দৃষ্টিভঙ্গণ থেকে পরণক্ষা করলে, 
সবাক চলচ্চিত্রের বিশাল তাংপর্যের সাথে তুলনা করলে, রাঁঙন এবং 
[স্টারওস্কোঁপিক (5157509০০1০ ) চলাচ্চিত্র যে কত নগণ্য, তা খুব সহজেই 
দেখা যায় । 

“সাউণ্ড-রেকর্ডিং একটা দুমুখো আঁবদ্কার, আর এটাই সম্ভব ষে এটার ব্যবহার 
সব থেকে কম বাধার পথে এগোবে, অথথধি সাধারণ কৌতূহল মেটানোর পথেই 
এগোবে। 

প্রথমেই হবে সৰ থেকে বিক্লয়যোগ্য পণ্যের, সবাক চলচ্চিন্লের, বাপাঁজ্যক 
ব্যবহার । সেখানে একটা স্বাভাবিক শ্তরে সাউণ্ড-রেকর্ডং এগিয়ে যাবে, পদয়ি 
নড়াচড়ার সাথে সাথে খাপ খাইয়ে এবং সবাক মানুষ, সশছ্দ বস্তু ইত্যাদ 
[িছু “যাদ:” পারবেশন করবে। 

“চাণ্চলোর প্রথম যুগ নতুন শিল্পকলার বিকাশকে আহত করবে না, কিচ্তু 
এ ক্ষেত্রে দ্বিতীয় ষূগটা ভয়াবহ । এই 'ম্বিতীয় যুগটাই নতুন টেকাঁনক্যাল 
সম্ভাব্যতার প্রথম অনুভাতর শ্রিয়মান বশহদ্ধতা এবং কৌমার়ের স্থান গ্রহণ করবে 
এবং এর “উচ্চ সংস্কৃতিসম্পন্ন নাটক” তার নাটকীয় বস্তুর আভনয়ে গৃহীত 
অন্যান্য ছাবর এক ঘৃগকে প্রাতিহ্ঠা করবে। 


১০ 


“এভাবে শব্দকে ব্যবহার মস্তাজের সংস্কৃতিকে ধ্বংস করবে, কারণ মস্তাজের 
দৃশ্যের প্রত্যেকটা টুকরোর সাথে শদ্দের প্রত্যেকটার মিলন, মন্তাজের খণ্ডাংশাটর 
গাঁতময়তা বাড়িয়ে দেবে এবং এর অর্থের স্বাধধনতাও বাড়িয়ে দেবে এবং এটা 
হবে মন্তাজের নিঃসন্দেহে ক্ষাতিকারক, প্রথমত ক্রিয়া করবে খণ্ডাংশগ্যালর 
মিশ্রণের ওপর, কিন্তু মস্তাজের খণ্ডাংশগনালর ওপর নয় ।৮ ও 
আইজেনস্টাইনদের উপরের বন্তব্যের পরবরতাঁ ব্যাখ্যা, মূলত উপরের আশংকার 
থেকে উদ্ধারের পথ খংজে বেড়ানো । 

তাঁদের খাঁনকটা আশংকা অনযায়ণও, সোভিয়েত রাশিয়ায় সবাক চলচ্চিত্রে 
টেকনিক্যাল বিকাশ খানিকটা মন্হর গাঁততেই হয়েছে । ও 

১৯২৮ সালের সেপ্টে্বর মাসে লোননগ্রাদে প্রথম শোঁরন: (9100110) শঙ্দ 
রেকাঁডয়ের ব্যবস্থা পরণক্ষা করা হয় এবং ১৯২৭ সালের মার্চে পরাঁক্ষার 
ফলাফল দেখানো হয়। 

১৯২১৯ সালের জুলাইয়ে মস্কোতে তাগের (788০1) শব্দ রেকাঁড ব্যবস্থা 
শুরু করা হয়। ওই ১৯২৯ সালের অগাস্ট মাসে সোভাঁকনোর লেনিনগ্রাদ 
স্টুডিওতে প্রথম সবাক প্রেক্ষাগৃহ তোর করে, সেথানে সাম্প্রাতিক চলচ্চিত্রের 
শখ্দ-ধারণের প্রথম নমুনা দেখানো হতো । 

আইগ্রেনস্টাইনের চলচ্চিত্র িমণের পদ্ধীততে তখনো সবাক চলচ্চিত্র বড়ো 
কোনো জায়গা করে নিতে পারেনি । 'ঞিড আযান্ড নিউ” চলচ্চিত্রের মধ্যে দিয়ে 
সেই নতুন পাঁরবত্নের আভান পাওয়া গেলো । এই চলচ্চিত্াটর মনান্তলাভের 
সাথে সাথে, আইজেনস্টাইন, আলেকজান্দ্রুভ এবং িসে সবাক চলাচ্চন্রের ওপর 
অধ্যয়ন করতে বিদেশে পাড় দেন। 

[কিন্তু সবাক চলচ্চিত্রের বিষয়ে অপর যে স্বাক্ষরকারণ রীতিমত চিন্তাশীল 
(ছিলেন, তিনি হলেন রাশিয়ার অন্যতম চলীচ্চন্রকার প:দভঁকন:। আর 
পুদভবীকনের প্রসঙ্গ কিছ,টা না বলে নিলে, রাঁশয়ার চলচ্চিত্রে এখনফার গার্বত 
[শিল্পকলার কথা অসম্পূর্ণ রয়ে যায় । 


নহসাম্ত্রি পুভর্ধকিন্ন 


বয়সে আইজেনস্টাইনের থেকে পাঁচ বছরের বড়ো, ভূসেভলদ, ইলারওনোভিচ 
পুদভবীকন্‌ (5০৬০1০৫ [118710001601) 100%107) জল্মোছলেন ১৮৯৩ 


সালে। একাঁদক থেকে বলতে গেলে সোভিয়েত রাঁশয়ার নতুন চলাচ্চ্র 
[শজ্পকলার প্রথম প্রজন্মের মধ্যে তান ছিলেন বয়োজ্যেষ্ঠ। 
হয়তো একক কোনো পাঁরচালকের, অথবা কোনো প্রজন্মের সর্বময় ঝোড়ো 


এ ৫ 


উপ্গাস্থিতিতে, পুদভ্ঁকনের নাম প্রথাগত আলোচনার টানাপোড়েনে অনেকটাই 
পর্দরি অন্তরালে চলে গেছে। কিন্তু আইজেনস্টাইনের পাশাপাশি, চলচ্চিত্রের 
কাঁহনণতে ব্যান্তচারত্রের ভূঁমকার অসামান্য িন্ররূপ যেমন পুদভাঁকন্‌ রেখে 
গেছেন, ঠিক তেমান রয়ে গেছে তাঁর চলাচ্চি্ন সম্পর্কে অনেক তাত্বিক 
আলোচনা । 

মস্কোর পদার্থীবদ্যা ও গাঁণত বিভাগে পুদভ্কনের পড়াশুনা । সীমান্তে 
১৯১৪-১৯১৫ সালে যাদ্ধের কারণে কাজ। 

একসময়ে তিনি বন্দী হয়োছিলেন এবং পালয়েও এসোছলেন। মস্কোর 
এসোঁছলেন ১৯১৮ সালে। পরের বছরই মস্কোর সরকার চলচ্চিত্রেঃ শিক্ষা- 
প্রীত্ঠানে (৬০17. ) যোগদান করেন । 

সোভিয়েত রাশিয়ার প্রথম পূর্ণ দৈর্ঘ্যের চলাচ্চন্র “সকল: আ্যাণ্ড হ্যামার” 
(910105 8710 179701767 )। এর পাঁরচালক ছিলেন গার্দন (98110) )। 
এই চলচ্চিন্রাটতে সহ'পরিচালক এবং অভিনেতা ছিলেন পুদভূকিন । 
কুলেশভের স্টুডিওতে তিনি কাজ করোছলেন কয়েকটি চলচ্চিত্রে । 

১৯২৫ সালে একি স্বন্প দৈর্ঘেযর চলচ্চিত্র চেস- 'ফিভারঃ (01)955 [76৬61 )' 
[তিনি পাঁরচালনা করেন এবং ওই বছরই জ্ঞানী পাভূলভের (৮৪195 ) 
পরাক্ষানিরীক্ষার ওপর এক আশ্চর্য বৈজ্ঞানক তথ্যচিত্র তোর করেন, 
“মেকানিজম অব: দা ব্রেইন (11501891500 01 005 81810 )। 

এর পরের বছরই তাঁর অসামান্য পাঁষ্ট ম্যান্সম গোঁর্কির 'মা' চলাচ্চন্ত 
মযন্ত পায়। 

ম্যাম গোর্ক (11831) 09119 ) যে 'মা? (1০107) উপন্যাসাঁট 
লেখেন, সেটি বিশবাবখ্যাত। কিন্তু পুদভকিনের “মা” চলাচ্চত্র দেখলে প্রথমেই 
খটকা লাগে, গোর্কর লেখা কাহনণীর সঙ্গে মেলে না। এটা ঠিক চলচ্চিত্রের 
কাঠামোর সঙ্গে খাপ খাওয়ানোর জন্য ঘটোনি। যাঁদের মনে কখনো গভশর 
গবেষণামূলক কৌতূহল জেগেছে, তাঁরা দেখতে পাবেন, পূদভ-কিনের "মা" 
চলাচ্চন্রের চিত্রনাট্য খানিকটা অন্যরকম কাহিনপকে হাজির করেছে । 
আইজেনস্টাইনের 'পোতেমাঁকন” চলচ্চিত্র যেমন আভনেতা হিসেবে রাশিয়ার 
ব্যাপক জনগণের অংশগ্রহণকে তুলে ধরেছে, অন্যদ্দকে পুদভাাঁকন- তাঁর "মা" 
চলাচ্চত্রে রাশিয়ার জনগণের বিপুল অংশকে চিন্রায়িত করেছেন কয়েকজন 
য্যান্তর কাহনণর মাধ্যমে ৷ গোর উপন্যাস থেকে পুদভ-কিনের 'মা* চলচ্চিত্রের 
কাহনীর প্রধান তফাং হলো, চলাচ্চিন্নে সত্য কাঁহন"ী বলার ইচ্ছার মধ্যে। 
গোর্কর “মা উপন্যাস একাটি সত্য ঘটনার পটভুমিতে লেখা, কিন্তু কাঁহনীর 
শ্রামক বিদ্রোহটি যে বান্তবে ব্যর্থ হয়োছলো, তা কিন্তু গোর উপন্যাসে 
ছিলো না। এই সত্য, ব্যথ'তার ঘটনা ছিলো পুদভ-কনের মা" চলাচ্ত্রে। 


৫৮ 


১৯০৫ সালের সময়কালে ঘটা এই ব্যর্থ শ্রীমক বিদ্রোহকে পুদভযাকন সফলতা 
[হিসাবে দেখাতে চানাঁন। আবার ১৯০৫ সালের “পোতেমাঁকন' ধুদ্ধজাহাজের 
বাস্তব বিদ্রোহের ব্যর্থতাকে আইজেনস্টাইন চলচ্চিত্রে দেখাতে চানীন। তাই 
সোঁদক থেকে, চলাচ্চিন্রে কাঁহনগর সততার ক্ষেত্রে, পৃদভঁকন ও আইজেনস্টাইন 
একেবারে বিপরশতধমণ“। 

মূলত কুলেশভের কর্মশালার আঁভনেতা-আভনেত্রীরাই “মা” চলচ্চিত্রে অংশ- 
গ্রহণ করেছিলো । এবং একজন বিপ্লবী ছান্র"র ভুমিকায়, নায়ক পাভেলের 
বান্ধবীর ভূমিকায় আঁভনয় করেছেন আনা জেমংসোভা (4১008 2910000৬2) 
পুদভূকিনের স্ত্রী । আর, এক 'নঙ্ঠচুর পুলিশ আফসারের ভূমিকায় আভনয় 
করেছেন স্বয়ং পুদভাাকন। 

রাশিয়াতে “মা” চলাচ্চন্ন প্রথম দেখানো হয় ১৯২৬ সালের ১১ অক্টোবর । 

এই “মা” চলাচ্চিন্রের সময় পুদভ-কিন “ফজ্মটেকানক' বিষয়ে দুটি পদাস্তকা 
প্রকাশ করেন। 

পরে একসময় পুদভীকন বর্ণনা করেন যে, নির্মম পুলিশ আফিসারের 
ভূমিকায় আভনয় করার সময় তিনি চলচ্চিত্রে ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছিলেন 
পুলিশী ব্যবস্থার একটা যথার্থ চিত্র । 

ইংলন্ডে পৃদভূকিনের “মা” চলচ্চিন্ন প্রথমে ছাড়পন্র পায় না। তাই ১৯২৮ সালে 
ফ্গম সোসাইটিতে এটা দেখানো হয় । 

তারপরে দুটি মহৎ চলচ্চিত্র, পদ্য এপ্ড অফ সেন্ট 'পিটার্সবূর্গ? (110০ 751 
0191. 7651918 ) এবং স্টর্ম ওভার এশিয়া” (90000 ০৮৩: 4১51৪ ), 
পুদভূকিনকে আরো প্রতিষ্ঠিত করে তোলে । চলচ্চিত্র দুটি তোর হয় 
যথাক্রমে ১৯২৭ এবং ১৯২৮ সালে । 

এরপরই পদ্দভ্‌কিনের “এ দিদ্পল: কেস' (4 9107919 0886) চলচ্চিত্র তোর 
হয় ১৯৩০ সালে। কিন্তু, এই চলাচ্চন্রট দেখে অনেকেই পুদভ্কিনের 
যোগ্যতার তুলনায় নিরাশ হয়োছিলেন। 

আইজেনস্টাইন ও আলেকজান্দ্রভের সাথে যৌথভাবে যখন পুদভ-কন সবাক 
চলচ্চিত্র সম্পর্কে ববাঁত দিয়েছিলেন, তার বেশ কয়েক বছর পরে তাঁর নিজের 
হাতে এই সবাক চলচ্চিত্রে সাহস পরণক্ষানিরশক্ষার দণ্টান্ত 'ডেজাটারি' 
(19686151) চলাচচন্র । এই চলাঁচ্চত্র একদিকে যেমন পদভ-কনের হাতে প্রথম 
সবাক চলচ্চিত্র, তেমনি পরণক্ষা-নিরণক্ষার সাহসিকতায় তিনি রাশিয়াকে এক 
মূল্যবান স:ভ্টি উপহার 'দিয়েছেন। বিশেষত কারণ, আইজেনস্টাইন সেই সময়ে 
(বিদেশের নানা জায়গায় অসংখা ব্যর্থ প্রকপ নিয়ে ব্যস্ত । এবং যখন আইজেন- 
স্টাইন মাতৃভূমি রাশিয়ায় ফিরে এসেছেন, তখনো তাঁর পরুবতধ সম্পূর্ণ 
চলাচ্চন্র 'আলেকজান্দার নেভ-স্কি' মুক্তি পেতে বেশ কয়েক বছর কেটে গেছে 


তি 


৯. 


এর পর পুদভূকিন আরো অনেকগুলে! চলাচ্চিত্ তোরি করেছেন । কখনো 
একা, কথনো অন্য চলচ্চিন্রকারের সাথে । 

পরের পর পুদভূকিন তোর করেছেন-_-ভকটাঁর (৯৯১৮ ), মাঁনন আপ্ড 
পদজারস্কি' (১৯৩৯ ), সুভরভত (১৯৪০ ), “টোয়েশ্টি ইয়ারস অব সিনেমা 
(১৯৪০, এস্‌থার শুবের সাথে ), দ্য ফিস্ট আযাট জিমূন্‌কা", প্য মাডরার্স 
আর অন দ্য রোড" (১৯৪২, ম্যান্ত পায়ান ), ইন দ্য নেম অফ দ্য ফাদারল্যাম্ড+ 
(১৯৪৩, দমান্র ভাসালয়েভের সাথে), “আযাডমিরাল নাখিমভ" (১৯৪৬ ), 
থু মিটিংস' (১৯৪৮, একটি পর্ব), ঝিকভস্কি' (১৯৫০, দূমিন্নি ভাঁসলি- 
য়েভের সাথে ), "দ্য রিটার্ন অফ ভাসালি বর্ধীনকভ, (১৯৫৩ )। 

১৯৫৩ সালের ৩০ জুন পুদভূকিনের মৃত্যু হয়। 

পুদভভীকনের অনেক লেখার সংকলন গ্রন্ছ ণফজ্ম টেকাঁনক আ্যান্ড 'ফিজ্ম 
আকটিং (51110 11501001006 210. [11] 4১০6108) ৷ এই সংকলন সেই 
সময়ের রাশিয়ার চলাচ্চত্রের অসাধারণ তাত্বক আলোচনার চমৎকার দৃষ্টান্ত । 
সম্পাদনার ব্যাপারে পুদভকনের সাথে আইজেনস্টাইনের আমলগুলো চোখে 
পড়ে। কিন্তু তাঁর ঠিন্তার গভীরতা একই সাথে স্পর্শ করে আমাদের । 

১৯১০ সালে পুদভ্বীকন যখন বিদ্যালয়ের ছাত্র তখন হ্যাঁলর ধূমকেতু 
পাথবীর কক্ষপথের কাছে চলে আসার কথা৷ সত্য-মখ্যামাশ্রত গুজবে 
আতাঁঙ্কত নস্কোর মানুষ । আগামগকাল পীথবণ ধংস হয়ে যাবে, ধূমকেতু 
আছড়ে পড়বে পাঁথবীর গায়ে। ছোটো ছেলে পুদভূকিন তখন একই 
কৌতূহলের অংশদদার, কেন না আগামীকাল পাথবী ধংস হয়ে যাবে । পরে 
বড়ো হয়ে, সোঁদনের সেই অনুভ্াত পুদভ্ীকন না বোঝাতে পারলেও, তাঁর 
সেই অদেখা অজানা নতুন 'জাঁনসের প্রীতি কৌতূহল, ঠিক যেন ছেলেবেলার 
মতোই ক্রিয়াশীল । আর এই কৌতূহল একাদন পৃদভকিনকে "বিজ্ঞান শেখার 
দিকে টেনে [নিয়ে গিয়োছলো । 

আবার বুকের ভেতর যে স্বপ্নগুলো পুদভূ্কিন বহন করতেন, সেগুলোকে 
প্রকাশ করার স্বাভাঁবক আকাঙ্ক্ষা পুদভ্ঁকনকে টেনে নিয়ে গিয়োছিলো 
[শিজ্পকলার দিকে । যখন তানি প্রথম চলাচ্চন্রের স্বাদ পেয়েছিলেন, তখনই 
তাঁর কঙ্পনার জগতে এটা নাড়া দিয়েছিলো । অন্য কোনো শি্পকলার সাথে 
এটার কোনো তুলনা হয় না। পুদভাকনের এই আকর্ষণ বোধহয় একটা সহজাত 
প্রব্ত্ত। ষেমন অকস্মাং তেমাঁন শান্তশালী। 

একসময় কোঁমিস্ট হিসেবে পুদভাীকন: কাজ করতেন একটি ফ্যাক্টীরতে ৷ সেটা 
ছেড়ে দিয়ে তর্‌ণ পুদভ্কন্‌ কুলেশভের কাছে ছাত্র হিসেবে চলাচন্র শিখতে 
এলেন। কুলেশভ:কে তখন নতুন সোভিয়েত সিনেমার গোড়াপত্তনের পাঁথকৃৎ 
হিসাবে শ্রদ্ধা করতেন পূদভাঁকন্‌। 


রঠ ৬০ 


তখন সদ্য সমাজতান্ক সোভিয়েত রাশিয়ার প্রাতষ্ঠা হয়েছে, জল্ম নিচ্ছে ও 
প্রসারিত হচ্ছে তার নিজের চলচ্চিন্ন। এই সমাজতন্ত্র গড়তে গিয়ে শত সহ্শ্্ 
মেহনাত মানুষ লড়াই করেছে । সোভিয়েত রাশিয়ার 'সেই বীরত্বের প্রাতিচ্ছাব 
প্রায় প্রত্যেকটি নতুন চলাচ্চন্রে। প্রত্যেকাট চলাচ্চঘ্রে স্বতন্ম চলাচ্চন্রকার 
আছেন। কিন্তু তখনকার সমস্ত চলাচ্চিত্রেই মানুষের সেই সংগ্রামের নিষসিটুক 
প্রাতিফলিত। 

আইজেনস্টাইনের “পোতেমকিনত চলাচ্চত্র সম্পকে পুদভবকন বলেছেন যে, 
[বিজয় শ্রামকশ্রেণীর গড়ে তোলা প্রত্যেকাঁট মহং ও নতুন জিনিসের জধবন্ত 
আন্তিত্বে এসময় সমস্ত প্রাকণবিপ্রবী বুদ্ধিজীবীরা প্রভাবিত ছিলো । শিল্পকলায়, 
যে মানুষদের হাতে শিল্পকলার সাথে সর্বহারার কাজের মিলন ঘটছিলো, 
তাদের ধ্যানধারণার সাথে তখন অতীতের ধারার নির্মম লড়াই চলাছলো । 
সেই নতুন ধ্যানধারণা তখনো পরিপক্ক হয়নি । আর আইজেনস্টাইন এমান 
একটা সময়েই ১৯০৫ সালের বিপ্লবী সংগ্রামের বিশালতাকে 'পোতেমকিন' 
চলচ্চিত্রে তুলে ধরেছেন । 

পুদভূকন বলেছেন যে--আনবার্যভাবে এটাই ঘটতো, প্রত্যেকাট জিনিস 
আইজেনস্টাইনকে সাহায্য করেছে । আইজেনস্টাইনের নিজের বিরাট প্রতিভা, 
তাঁর যোগ্যতার তাজা জীবন্ত চরিত্র, একজোট হয়ে প্রচেষ্টা চালানোর ক্ষেত্রে 
তাঁর কমরেডদের ' পরম উৎসাহ এবং সবেপাঁর, পুদভ্ঁকিন: পুনরায় বলছেন, 
সৃঁণ্টর উত্তেজনার এই সাধারণ পাঁরবেশ কখনো ঘা প্রকাশত হয়নি কিন্তু 
[বস্ফোরত হওয়ার জন্যে বেচে ছিলো, বিস্ফোরিত হতে চাইছিলো । 
পুদভূকিনের ভাষায়-_এবং বিস্ফোরণ ঘটলো বজ2 আর বিদ্যুতে মিশে। 
বদযুতের এক লহমায় রাশিয়ার নিজের দেশের দর্শককে বঞ্জনঘাতে আভভুত 
করে 'দলো । ইউরোপ ছাঁড়য়ে পেশছলো আমেরিকায়, আর রাশিয়ায় ফিরে 
এলো অজন্্র প্রশংসার প্রাতধ্ধান নিয়ে । 

পুদভকিনের ভাবনাচিন্তায়ম_যখন একজন 'শিষ্পণ তাঁর 'ববেকের মধ্যে আত্মস্থ 
করতে পারেন তাঁর 'নজের জনগণের সাধারণ আবেগকে, অন্তত আধাশকভাবে, 
তাঁরই গৌরব তাঁরই সম্মান। এরকম একজন শ্রম্টা সাত্যকারের শোঞপক 
সফলতার যথার্থ গর্ব করতে পারেন। 

পুদভকনের তোর সবাক চলাচ্চি্রগুলি তাঁর নিবকি চলচ্চিন্রগুলিকে 
[শিজ্পশৈল্পতে ছাপিয়ে যেতে পারেনি । তাঁর বিস্তৃত চলচ্চিত্র নিমাঁণের 
ইাতহাসে পুদভূকিন সেই সত্যিকারের শ্রষ্টার ভূমিকাতেই অবতীর্ণ । কখনো 
কাহন”, কখনো তথ্য চলচ্চিত্রের এই দুটি উপকরণকেই সমানভাবে কাজে 
লাগয়েছেন পৃদভূকিন্‌ । রাশিয়ার মানুষের সংগ্রামের অতঈত থেকে বর্তমানে 
তাঁর অবাধ বিচরণ । 


রী ৬৯ 


সোঁদক থেকে আইজেনস্টাইন “গড আ্যান্ড 'নিউ' চলাচ্চব্রে যেমন ভাষার ঈষং 
পারবর্তন করেছেন, তেমান এই চলচ্চিপ্রের পর সমসামাঁয়ক রাশিয়ার জশবনের 
ছবি, আইজেনস্টাইনের পরবতর্ণ কাজে প্রত্যক্ষভাবে প্রাতফাঁলত হয়ান। 

তবুও অুণ্ঠাচত্তে পুদভূকিন যে আইজেনস্টাইনের 'পোতেমকিন" চলচ্চিন্ন 
নিমাণে বিস্ফোরক পরিবেশের কথা বলেন--আইজেনস্টাইন সেই পাঁরবেশকে 
»1ক অ্্ষ্টার মতো ব্যবহার করেছেন । 


«লল্ড আম্যাগ্ড নিনউউ? উম্ম নতুন ভ্ভাজা 


রাশিয়ার কৃষিব্যবস্থার মধ্যে তখন এক বিরাট পাঁরবরতন। পুরনো 
খামারগুলোকে বদলে, নতুন কৃষিব্যবস্থা রাশিয়া গড়ে তুলছে । এ সবাঁকছুরই 
চলাচ্চন্র তোর করার প্রকক্প গ্রহণ করোছিলেন আইজেনস্টাইন। তখন কথা 
[ছিলো এই চলাঁচ্চন্রাটর নাম হবে দ্য জেনারলং- লাইন” । 

কম্তু পাঁরত্যন্ত হয়েছিলো এই প্রকজ্জের প্রাথীমক পদক্ষেপ। অবশেষে ১৯২৯ 
সালে আবার নতুন করে তোর হয়োছিলো, রাশিয়ার কাঁষব্যবহ্থার ওপরে চলচ্চিত্র 
“ওল্ড আযাণ্ড নিউ? (010 8170 ৩৬ )। 

চিরকাল বিশাল জনম্রোত এবং জনগণের যৌথ উপাস্থিতিতে বিশ্বাসী 
আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রের ভাষায়, এবার যেন একটা নতুন মারা দেখা গেলো । 
জনগণের যৌথ উপাস্থীত থাকলেও, এই প্রথম বশেষ করে কয়েকাঁট স্বতল্ 
চরিন্রের প্রাধান্য দেখা গেলো এই চলচ্চিত্রে । 

সোভয়েত রাশিয়ার বিশাল বিস্তৃত কীষিক্ষেত্র, আর তার লক্ষ লক্ষ আঁশাঁক্ষিত 
কৃষকদের 'বরাট পটভীম চোখে পড়ে আইজেনস্টাইনের এল্ড আযম্ড 'নিউ' 
চলাচ্চন্্ে। তাঁর *চ্্রাইক- চলচ্চিন্লের কারখানা নয়, “পোতেমাঁকন' চলাচ্িন্রেয 
একটি যুদ্ধজাহাজ নয়--রাশিয়ার অসংখ্য কৃষকের সাথে এবার দৃশ্য হলো, 
[বস্তৃত উন্মৃন্ত প্রকীতি, বাতাস, ঝড়, মেঘের দল । 

প্রকৃতির এই অসাধারণ বিস্তার এবং সৌন্দর্যকে আইজেনস্টাইন যেমন 
অসাধারণভাবে ব্যবহার করেছেন শজ্পশৈলণর দিক থেকে, তেমান এই চলাচ্চন্রে 
সামাজিক, রাজনীতিক উদ্দেশ্যকে সফলতার সাথে মিশ্রত করেছেন। 
আঁশাক্ষিত লক্ষ লক্ষ কৃষকের চাষ করার আদিম পদ্ধীতর পাঁরবর্তে যল্লপাঁতির 
আধুনিক পদ্ধাতিকে গ্রহণ করার আবেদনই ছিলো এ চলচ্চিত্রের রাজনীতিক 
ও সামাঁজক উদ্দেশ্য । তাই চলাঁচ্চন্ের সবটুকুই 'নিবোদত কৃষক সম্প্রদায়ের 
শিক্ষায়। . 

1কচ্তু সেই আবেদনটুকুকে চলাচ্চিত্রে উপস্থাপিত করতে, আইজেনস্টাইন এবার 


৬২ 


'একাটি কৃষক মেয়ের চাঁর্কে গুরুত্ব দিয়েছেন । এই কৃষক মেয়ে লাপকিনা 
(1:811109 ), আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রে একটা সুক্ষ স্বতন্ম চাঁরন্রের 
আঁন্তত্বের ইঙ্গত দলো। 

এই চলচ্চন্তরে আইজেনস্টাইন যে আশ্চর্ধ মস্তাজের দস্টান্ত রাখেন, সেটা তান 
নিজেই তাঁর তান্বক আলোচনায় লিখে গেছেন। এক বিশেষ মন্তাজ যেন এক 
অদ্ভুত সুচ্দর সুর স্ষ্ট করছে, এক একটি পধান্তর সুরে মালা গেথে! ডি 
আযান্ড 'নিউ' চলাচ্চত্রে একটি 'মাছলের দৃশ্যে এমনটি দেখা যায় £ 

শটের পরে শট যেন দশ্যাবলণর উত্তাপ বাঁড়য়ে চলেছে। 

বারবার বদলে যাওয়া ক্লোজ-আপগুলো, একটা নমনীয় কিন্তু জোরালো 
প্রতিক্রিয়া রাখে । ক্লোজ-আপের নাটকণয় অন্তর্বস্তু দিয়ে চলাচ্চতে একটা 
স্বাপ্নিল আবহ তোর হয় । 

মাহলা-গায়কদের মূখ দেখা যায়। 

পুরূষ-গায়কদের মুখ দেখা যায় । 

ব্যানার, আইকন, আর ব্লুশ বহনকারগদের আরো স্পচ্ট করে তোলে, যে সব 
মানুষগুলো হাঁটু গেড়ে শ্রদ্ধা জানাচ্ছিলো ওই 'মাছলকে দেখে। 

খোলা আকাশের পটভুঁমতে উপ্চু হয়ে থাকা ব্লুশ আর ব্যানারের থেকে ক্যামেরা 
ঘুরে আসে সেই গজরি পটভূমিতে, যেখান থেকে 'মাছল শুরু হয়োছিলো । 
ঠিক এমান একটা মন্তাজেই হয়তো সব থেকে সুন্দরভাবে প্রযোজ্য হতো সবাক 

চলচ্চিত্রের টেকনিক । “গড আ্যা্ড নিউ” চলচ্চিত্র মুন্তি পাওয়ার পরে, এই 
বাঁচত্র সুরের মন্তাজ এবং সবাক চলাঁচ্চন্রের আন্তঃসম্পর্ক নিয়ে আইজেনস্টাইন 
১৯২৯ সালে মদ্কোর ণকশে' পান্তকায় প্রবন্ধ লেখেন সবাক চলচ্চিত্রের ভবিষ্যং 
চতুর্থ মাত্রা সম্পকে । 

আইজেনস্টাইন তখনো রাঁঙন চলাচ্চন্ন তোর করেননি । কিন্তু শুধু সাদা আর 
কালো রঙ 'দিয়ে কি কোনো বন্তব্যকে বোঝানো যায় ? সে কথাও এসে পড়েছে 
রড আযাণ্ড নিউ চলচ্চন্র প্রসঙ্গে । 

যা প্রাতব্রিয়াশীল, অপরাধী এবং পুরনো, তাকেই '্ঞড আযণ্ড নিউ' চলচ্চিত্রে 

দেখানো হয়েছে কালো রঙে। আর এই চঞ্লাচ্চিন্নে সুখ, জীবন আর নতুন 

পারচালনব্যবন্থার প্রাতানাধত্ব করেছে সাদা রঙ। 

এরপর আইজেনস্টাইনের জশবন কেটেছে স্বদেশ রাশিয়ার বাইরে । রাশিয়ার 
গৌরবময় বিপ্লব আর পুনগ্ঠনের চলাচ্চন্র তোরর বদলে আইজেনস্টাইনের 
জশবনে এসেছে, আনশ্চিত বিদেশে অসম্পূর্ণ পারকজ্পনাগুলো । 


৬৩ 


অস্স্পুর্ণ কিউ ভি্ঞ। মেক্সিকো” 


আইজেনস্টাইনের মৃত্যুর পরে, আজ আমরা যে ণকউ ভিভা মোক্সিকো” 
চলাচ্চন্রট দোখ, তার সাথে সাঁত্য আইজেনস্টাইনের নিজের পাঁরকম্পনার 
ষোলো আনা মিল আছে কি না, আমরা জানি না। এমন দি আজ আমরা 
নিশ্চিত হয়ে বলতে পারি না “ওজ্ড আযণ্ড নিউ চলাচ্চিন্রের মতো মোক্সিকোর 
চলচ্চিত্র, আইজেনস্টাইন একেবারেই আগাগোড়া বদলে ফেলতেন কি না! 
মেক্সিকোর আাজটেক্‌ (420৩০) সভ্যতার সময় থেকে আধুনিক কাল 
পর্যন্ত এক [বশাল বিস্তৃত ইতিহাসের মহাকাব্য তৈরি করতে গিয়েছিলেন 
আইজেনস্টাইন । 

গকউ ভিভা মোক্সিকো' চলচ্চিত্রের সম্পূর্ণ চিন্রনাট্য আইজেনস্টাইন রেখে 
যাননি । তাই কোনো অর্থেই আজ প্রকাশিত কউ ভিভা মেক্সিকো” চলচ্চিত্রকে 
আইজেনস্টাইনের 'নজের কাজ বলে কিছুতেই চিহুত করা যাবে না। বরণ 
আইজেনস্টাইনের নিজস্ব সম্পূর্ণ পারিকজ্গনাটিকে একবার দেখা যেতে পারে, 
সেই চলাচ্চত্রের প্রস্তাঁবত মহাকাব্যের আভাস হিসাবে । 

শকউ ভিভা মোক্সিকো' চলাচ্চন্রাটি শুরু করার আগে, আইজেনস্টাইন একটি 
রূপরেখার খসড়া গড়ে পাঠিয়োছিলেন প্রযোজক আপটন গসিনক্রেয়ারকে । আও 
এই খসড়া হলো প্রস্তাঁবত চলচ্চিত্রের প্রথম পাঁরকজ্পনা । পরে ১৯৩৪ সালে 
“এক্সপোঁরমেন্টাল সিনেমা" পান্রিকায় আলেকজান্দ্ুরভের সাথে যৌথভাবে এই 
চলাচ্চিত্রের সারাংশ প্রকাশিত হয় । 

“সেরাপে' কাকে বলে জানেন ? এটা হলো একটা দাগ কাটা কম্বলের মতো, যা 
সমন্ত মোক্সিকানরা গায়ে দেয় । এই “সেরাপে; মেক্সিকোর প্রতশক হতে পারে । 
শত শত বছর ধরে মেক্সিকোর সংস্কাঁতিতে যেন এই দাগ কাটার মতো পরস্পর- 
1বরোধঈ, কখনো সাঁহংস ঘটনার উপাস্থিতি । 

এই রাঁঙন প্রতশকের রঙগুলো নিয়ে তৈরি করার পান্সিকজ্পনা ছিলো আইজেন- 
স্টাইনের চলাচ্চন্্, ছয়টি পর্বে বিভন্ত | পর্বগুলো আসার কথা ছিলো একের 
পর এক-বাভন্ন চািঘ্নে, বাভন্ল মানুষের, [বাঁভক্ন জীবজন্তু, গাছপালা আর 
ফুলের ছব নিয়ে। 

কিন্তু এগুলো সবই একটা বুনটের এঁক্যে গাঁথা থাকতো, তার ছন্দ আর সুরের 
গঠন দিয়ে প্রকাশিত হতো মোক্সকান মনোভাব আর চাঁরন্র । 

আইজেনস্টাইন পারকজ্পনা করোছিলেন-_ 

মৃত্যু । মানুষের করোটি। এবং পাথরের করোটি । আযাজটেক ভয়ঙ্কর দেবদেবশ, 
আর ইউকাটান ! ০০৪৪] ) ভয়ঙ্কর দেবতাদের মৃর্তি। 


৪ 





অল্পবয়সের ক্র্চ 


ইন দ্য টেরব্ল চলচ্চিত্রে পুদভূকিনকে নির্দেশ দিচ্ছেন আইজেনস্টাইন 





1বশাল পূরাতাতিক ভগ্রাবশেষ, পিরামিড, পাথর আর গ্তল্ভের সীমাহখন 
সারি, পাথরের মুখ । আর জীবন্ত মুখ । 

ইউকাট্ান মানুষের আধুনিক চেহারা । সেই একই মানুষ হাজার হাজার বছর 
আগে বাস করতো, কোনো গতি নেই। কোনো পাঁরবর্তন নেই। অনন্তকাল 
ধরে একই 

মৃত্যু সম্পর্কে মোক্সিকোর মহান চিন্তাশশলতা, জশবন আর মৃত্যুর মধ্যে এক্য। 
একজনের চলে যাওয়া এবং আর একজনের জন্ম । 

অনস্তকাল এই বৃত্ত ঘ্‌রছে। মৌক্সকোর মহান চিন্তাশশলতায় অধিকতর 
সংযোজন--এই অনন্তচক্রের উপভোগ । 

মেক্সিকোতে 'মৃত্যুদিবস' পালন, এই 'দনেই সবথেকে উচ্ছলতা আর আনন্দ । 
যেদনে মেক্সিকো মৃত্যুকে আহবান করে আর তা থেকে আনন্দ পায়-- 
জীবনের চক্রে সেটা এক পদক্ষেপ ছাড়া আর কিছ; না। তারপর তারা ভয় 
পায়। 

ঘাসের টুপির দোকানে দেখা যায়, টুপির মাথায় রয়েছে করোটির গ্রতপক। 
খাবার 'মাষ্টর আকীত দাঁড়য়েছে করোটর মতো। দঙ্গল বেধে তারা 
কবরখানার় যায়, কবরের ওপরে গান করে । মতের খাবার জপীবিতরা ভাগ করে 
খায়। ক্রমশই পানাহার আর গানবাজনা উচ্চগ্রামে চলতে থাকে । 

মত্যুদিবস সারারাত ধরে চলে । মৃতুযীদবস নতুন জণবনের জন্মাদবস হয়ে ওঠে, 
নতুন জীবন এসে দাঁড়ায় । এই ভয়ঙ্কর মৃত্যুর উৎসবের ভয়াবহ করোটর 
নিচে উশীক মারে নতুন শিশুর হাসিমুখ । যা দোখয়ে দেয় মৃত্যুর অচল 
নিয়ম এগোয় জশবনের 'দিকে, আর জখবন মতত্যুর 'দিকে। 

জশবন."*একটা ভেজা কর্দমমান্ত ঘুমন্ত । ফলগাছের বিরাট শাখা আর গ্বপ্নিল 
জল আর মেয়েদের স্বাপ্ুল চোখের পাতা । মেয়েদের, ভবিষ্যতের মায়েদের, 
অনেক আগের মায়েদের ৷ 

রানী মৌমাছির মতো, টেহয়ানটেপেক (1500800606০) শাসন করতো 
মায়েরা । এই নারী আদিবাসী ব্যবস্থা আশ্চর্যভাবে আজও পর্যন্ত শত শত 
বছর ধরে এখানে রয়ে গেছে। আশ্চর্য গাছের শাখাপ্রশাখা, সাপের মতো । 
পুরুষের জন্যে অপেক্ষমান নারণর 'বিরাট স্বাপ্পিল চোখকে ঘিরে রয়েছে সাপের 
মতো কালো আর ভারী চুলের ঢেউ। 

টেহুয়ানটেপেকে মহিলাদের দিক থেকে কাজকর্ম শুরু হয় । একেবারে 
ছেলেবেলা থেকেই মাঁহলারা শুর করে নতুন পাঁরবারে নতুন ঘর বাঁধতে । 
কাপড় বোনে, ফল পাড়ে, ঘণ্টার পর ঘণ্টা বাজারে বসে বিক্রি করে । টেহুয়ান- 
টেপেকের বাজারের ভঙ্ড় ধশর গতিতে নড়াচড়া করে, দিনের পর 'দিন। মুদ্রার 
পর মুদ্রা । যতক্ষণ না কোনো মেয়ের ঘাড়টা ঝুঁকে পড়ে সোনার মালার ওজনে । 
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আইজেনপ্টাইন_৫ 


সোনার মুদ্রা ঝুলছে সোনার মালায়। প্লান্জের মনূদ্রা। গুয়াতেমালার 
(086618915 ) মনুদ্রা । মৌক্সকান ঈগসের ছাপ দেওয়া মুদ্রা । 

পণ আর ব্যাঙ্ক, ভাবষ্যৎ আর মানত, নতুন বাসা আর 'ববাহ। বিবাহকে 
প্যানিশ ভাষার অর্থে বলা হয় নতুন ঘর নতুন পারবারের 'ভান্ত। 

এক বর্ণট্য সমাবেশের মধ্যে এ অনূজ্ঠান। অনেক প্রাচনকালের স্প্যানশ 
অনূপ্রবেশকারীরা যারা ইশ্ডিয়ানদের উপাঁনবেশের চিহ, একে দিয়েছিলো, 
তারই উৎসবে মানুষেরা তাদের মুখকে সাঁজয়ে তোলে । এটা সবচেয়ে পুরনো 
প্রথা। সেই পুরনো পোশাক, অলঙ্কার আর সাজসঙ্জায় নাচের সাথে সাথে 
চলে তরুণণীর প্রেমকাহনী। নানা প্রথা আর নিয়মকানুনের মধ্যে কাহনণ 
এগিয়ে চলে প্রেম থেকে 'বিবাহে। তারপর 'বিবাহনৃত্য থেকে চলে যায় 
আমগাছের ছায়ায় নতুন বাসায় । 

নতুন বাসা ঢাকা পড়ে যায় তুষারশুদ্র এক মাথার চূড়ায় যেটা দেখতে পাহণড়ের 
মতো । এই চূড়া বিজয়শ মা আর স্ত্রীর মাথার ওপর । একটা তুষার ভরা 
্ন্ধতা। 

এমাঁন করে এগয়ে গেছে আইজেনস্টাইনের পাঁরকঞ্পিত চল্লাচ্চন্্, এর মধ্যে 
এসেছে ১৯০৫ সাল নাগাদ মোক্সিকোতে দাসত্বের কথা । সে সময়ে 
মোক্সকোতে বিপ্লবী আলোড়ন লেগেই থাকত। 

তারপর এলো ১৯১০ সালের বিপ্লব । এ স্মন্ত সময়কালের ঘটনাবলণর দৃশ্য 
পাঁরলাক্ষিত হয়োছল আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রে । যাদের হাতে জাম তাদের 
আঁধকার, প্রাতবাদে বিস্ফোরণ আর নিপীড়নের নির্মমতা ॥ মোক্সিকো শহরের 
কাছে সর্ষের বিরাট পিরামিড, অপেক্ষা করছে আরো ভালো দিনের । 
আইজেনস্টাইন তাঁর "কউ ভিভা মেক্সিকো” চলাচ্চত্রের দূশ্যগ্রহণের জন্য একটি 
চন্রনাট্যের প্রস্তুত নিয়েছিলেন, যার জন্যে নিজে অনেক ছাঁবর স্কেচ 
করোছলেন। কিন্তু এই বিশাল দশশ্যগ্রহণের পরেও আইজেনস্টাইনকে সমস্ত 
পাঁরকজ্পনাটি অসম্পূর্ণ রাখতে হয় । আর এমানি এক সময়ে বিদেশের 'বাচত্র 
জীবনের মধ্যে আইজেনস্টাইন পাঁরচিত হবার সুযোগ পেয়েছিলেন আমোরকার 
[নগ্রোদের 'বিদ্রোহগ শিল্পী পল রোবৃসনের সাথে। 
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পতল ক্লোন্ব তন্ন ও আইজেন্স্টীইন 


১৯৩১ সালে আইঞ্েনস্টাইন যখন মৌবক্কোয়, তখন তাঁর কৌতুহল জাগে 
পল রোব্সন (9801 [২06801 ) এবং নিগ্রো চলচ্চিন্ন সম্পকে । বিশেষত 
যখন 'তাঁন জন ভ্যান্ডারকুকের ব্ল্যাক ম্যাজোস্টি গ্রন্ছটি পাঠ করেন। 

“কউ 'ভিভা মৌক্সিকো' চলাচ্চিত্রের প্রকঞ্পের শেষে যখন আইজেনস্টাইন 
মস্কোয় ফিরলেন, তখন তাঁর মাথায় নতুন ভাবনা জেগে উঠেছে হাইটির 
(1810) বিপ্লবের ওপর চলচ্চিত্ন করার । অবশ্য এ 'চন্তাটা হয়তো তাঁর 
গ্যাঁরসে থাকাকালণনই প্রথম মাথায় এসোছলো । “ব্ল্যাক ম্যাঞজেস্টি গ্রন্হের সাথে 
সাথে আরো কিছ: গ্রন্ছু আইজেনস্টাইন অধ্যয়ন করতে লাগলেন । হাইটিতে 
নিগ্রো জনসাধারণের ওপর এক অত্যাচার একনায়কের বিপ্লব ধ্বংস করার 
নিপণড়নই তখন আইজেনস্টাইনের চলাচ্চিত্র পাঁরকজ্পনার বিষয়বস্তু । 

আর এই নানা সূত্রে পাওয়া কাহনণর ভিত্তিতে ষে পারকজ্পনা, তাতে অভিনয় 
করানের জন্যে আইজেনস্টাইনের মনে হয়েছিলো পল রোবৃসনের কথা । 

গল রোবসন্‌ তখন লণ্ডনে, 'স্যাপ্ডার্স অফ- দ্য রিভার? (58100918০01 0185 
চ২1/০:) চলচ্চিত্রের কাজে ব্যন্ত। আইজেনস্টাইন কোনোদিন রোব-সন্‌কে 
দেখেনাঁন, তাই দরকার পড়লো মার সিটনের (19115 96102 ) মধ্যস্থৃতার। 
আইজেনস্টাইন তার ওপর দায়িত্ব দিলেন রোব্সন্‌্কে মস্কোয় আমন্দ্রণ 
জানানোর, যাতে প্রস্তাবিত চলাচ্চন্রাটনয়ে আলোচনা করা যায়। 

লণ্ডনে মারী যখন ফিরে এলেন তখন আইজেনস্টাইনের চিঠি দিলেন 
রোবসনের হাতে । রোবসনকে মারণ জানয়েছিলেন যে, আইজেনস্টাইন 
হাইাটর [বপ্রবের ওপর একাঁট চলাচ্চিত্র তোঁরর পাঁরিকজ্পনা করেছেন। 
আইবেনস্টাইনের চিঠি পড়ে রোবসনের কণ প্রাতীক্রয়া হলো বোঝা গেলো না। 
[নিজের প্রাতক্রিয়। প্রকাশ করার ব্যাপারে খুবই মন্ছর ছিলেন রোবৃসন-। কারণ 
[তাঁন ?নজের প্রস্তুতি সম্পর্কে নিশ্চিত না হয়ে কোনো কিছু বলতে চাইতেন না। 
সোভিয়েত রাঁশয়া সম্পর্কে রোবসনের কৌতূহল অনেক এবং মস্কোয় যেতেও 
[তান আগ্রহণী, একথা তান বলতেন। কিন্তু আইজেনপ্টাইনের আমন্দ্রণে 
রোব:সনের আগ্রহ কতখাঁন ঠিক বোঝা গেলো না। 

সেই সন্ধ্যায় রোবৃসন- পুশাকিনের একটি গ্রন্ছ নিয়ে সাবলশলভাবে পড়তে 
শুরু করলেন। মার সিটন্‌ কোনো 'বিদেশীকে এমন সুন্দর রুশভাষা বলতে 
শোনেনান। পড়া শেষ করে মাথাটা পেছনে ঝাঁকিয়ে হেসে উঠলেন রোবৃসনূ। 
আঠারো মাস ধরে প্রায়ই রোবসন মারী সসিটনের সাথে রূশভাষা নিয়ে 
আলোচনা করেছেন, কিন্তু কিছুই প্রকাশ করেনান। 


১৯৩৪ সালের ২০ ডিসেম্বর পল রোবৃসন- তাঁর স্ত্রীকে নিয়ে লপ্ডন থেকে 
মস্কো রওনা দিলেন । যেহেতু এই প্রথমবার তানি মচ্কোয় চলেছেন তাই 
মার 'সিটনকেও সঙ্গে লিলেন। 

২১ 'িসে্বর পুরো 'দিনটাই রোব্সনকে বাঁলশনে থাকতে হলো । তারপর 
নানা বিচিত্র ঘটনার মধ্য দিয়ে রাশিয়ার সীমান্তে এসে পেশিছলেন 1 ভশষণ ঠাণ্ডা 
আর প্রচণ্ড তুষারপাত । ট্রেনের মধ্যে রোবসন: গঞক্প করেছেন, ঘুমিয়েছেন । 
সীমান্তের কাস্টমসে যখন তান এসে দাঁড়ালেন, তাঁর চোখে পড়লো ইংরেজি, 
ফরাসি, জামনি এবং রূশ ভাষায় লেখা রয়েছে--দূনিয়ার শ্রামক এক হও।, 
রোব্সন খুশির হাসি হাসলেন। 

পাসপোর্ট আফসার কিন্তু রোব্সনের পাসপোর্টে ভূল আছে বলে তাঁদেরকে 
লপ্ডনে ফিরিয়ে 'দিতে চাইলেন । 

রোব্সনের সাথে ছিলো নিজের গানের কিছ? রেকড“ আর একটি গ্রামোফোন 
এমনই একটা অবাঞ্চত পারিস্থিতির মধ্যে কাস্টমস আফসাররা উল্লাসত হয়ে 
গ্লামোফোনে রেকর্ড চাপিয়ে দিল । 

প্রত্যেকে তখন 'ঘিরে দাঁড়য়ে শুনছেন আর বলছেন-_“রোব্সনআ ! পাভেল 
রোব্সনআ ! অপূর্ব 1 

তখনও কিন্তু কেউ চিনতে পারেনি আসল রোবৃসনকে । রেকর্ড শেষ হয়ে 
গেলো । কাস্টমস আফসের আফসার আরো গান শুনতে চাইলো । 
রোব্‌সন- কয়েক ছন্র গান নিজের গলায় গেয়ে উঠলেন। 

“রোবৃসন!” চিৎকার করে উঠলো একজন আঁফসার । আর কোনো কথা নয়, 
নিয়মকানুনের বালাই না রেখে উল্লাসত আঁফসারের দল রোবৃসনকে 
তুলে দিলো অপেক্ষমান দ্রেনে। অফিসাররা ভুলে গেলো পাসপোর্ট দেখার 
খংাটনাটি। 

পল রোব্সনের ধারণা ছিল না, সোভিয়েত রাশিয়ার তানি কতথাঁন 
জনাপ্রয় । 

রোব্সন এবং আইজেনস্টাইন সমবয়সী দুজনেরই আন্তজাতিক খ্যাতির শুর 
১৯২৫ সালে । কিন্তু এই দুই শিঞ্পীরই জ্ঞানের গভীরতার সাথে মিশোছল 
খ্যাতির বস্তুগত লাভের প্রাত উদাসীনতা । দুজনের চেহারা ছিলো সম্পূর্ণ 
[িপরশত ॥। আইজেনস্টাইন ছোটোখাটো, সাদা । রোব-সন বিশাল শান্তশালণ, 
কালো । কিন্তু যে মুহূর্তে শিল্পকলার এই দুই শুদ্ভ একসাথে বসে কথা শুরু 
করতেন, তখনই বোঝা যেতো একজন অপরজনের অন:প্রেরণার প্রাতা বন্ব। 
আইজেনস্টাইন সাধারণত বিখ্যাত ব্যান্তদের সম্পকে উন্নাসক সমালোচক 
ছিলেন। সেই আইজেনস্টাইনই রোবৃসনের সাথে সাক্ষাং করার চাঁবিশ ঘণ্টার; 
মধে) রোবসনের প্রাতভাকে স্বীকার করেছেন । 
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আবার এ শতকের অজস্র 'বখ্যাত ব্যান্তদের সাথে পাঁরাঁচিত রোবসন মান্র 
ছয়াদনের পাঁরচয়ে বলোছিলেন আইজেনস্টাইনের সাথে সাক্ষাৎকার তাঁর 
জীবনের অন্যতম শ্রেত্ঠ আভজ্ঞতা । 

মস্কোয় দুসপ্তাহ ছিলেন রোবসন্‌ আর এই সময়টুকৃতে আইজেনস্টাইন ছিলেন 
তাঁর 'নিত্যসঙ্গী। বহ্‌ সম্ধ্যা কেটেছে উভয়ের একসাথে, আইজেনস্টাইনের ও 
অন্যান্য সোভিয়েত চলাঁজ্চকারদে্র চলচ্চিত্র দেখে । 

আইজেনস্টাইনের "গড আণ্ড নিউ', ( অর্থাৎ, 'জেনারল লাইন ) চলাচ্চি্রটি 
রোব'সনের সবথেকে ভালো লেগেছিলো । 

“ওষ্ড আযাপ্ড 'নউ' চলচ্চিত্রের একাট দূশ্যে ছিলো দুই বৃদ্ধা মাহলা যাঁড়ের 
করোটি ঝুলিয়ে রাখছে, যখন একটা অজ্পবয়সণ ষাঁড় মৃত্যুপথযান্নী ৷ এই দৃশা'টির 
মধ্যে আফ্রিকা সম্বল্ধে এক শান্তশালশ অনূভাঁতি খংজে পান রোবসন । পুরনো 
রাশিয়ার এই প্রথার মধ্যে যেন আফ্রিকার যাদাবি*বাসের মিল রয়েছে । 

গোর প্রায় চারটে-পাঁচটা পর্যন্ত, রাতের পনর রাত, রোবসন আর 
আইজেনস্টাইন কথা বলে চলতেন। বিষয়বস্তু ছিলো ভাষা সম্পকে তাঁদের 
গবেষণা এবং 'শিষ্পকলায় বিস্ময়কর প্রতীক । 

আইজেনস্টাইনের 7ছাটো ঘরটা অংরো ছোটো হয়ে গিয়েছিলো ঠাসা বইয়ে । 
রোব্সন আর আইজেনস্টাইন যখন পাশাপাশ বসে কথা বলতেন, তখন 
তাঁদের দুজনকে মনে হতো দিন আর রানির প্রতীক । 

এমনই এক সম্ধ্যায় আইজেনপ্টাইন আর রোব্সন অস্ট্রোলয়ার আদিম 
আধবাসদের উচ্চারণ আর আঁফ্রকা ও চীনের উপভাষা নিয়ে আলোচনা শুলু 
করলেন। 'বছানা আর জানলার মাঝথানের সামান্য জায়গাটুকুতে দুজনে 
পরস্পরের সাথে প্রাতযোগিতা করে দেখাতে ল।গলেন প্রাচীন মানুষেরা কেমন 
ভাবে অঙ্গভঙ্গী করে নিজেদের কথা বোঝাতো । 

অবশেষে আইজেনস্টাইনের ছোট্রো তেপায়া টুলের ওপর বসে রোবসন বলতে 
লাগলেন কেমন করে তিনি ওয়েস্ট ইশ্ভিয়ান বাচনভঙ্গীর ছন্দের মধ্যে 
আমেরিকান নিগ্রোদের স্বরের ওঠানামা খুজে পেয়েছেন, কেমন করে তিনি সেই 
একই ছন্দ দেখেছেন চঈনা সঙ্গগিতের মধে) । এসব কথা বলতে বলতে রোব-সনের 
কণ্ঠ্ধর উত্তেজনায় দ্রুততর হলো । তান যতোগুলো রেকর্ড আনা সম্ভব 
ততোগুলো বয়ে এনোৌছলেন এবং সঙ্গে এনৌছলেন তাঁর গ্রামোফোন। প্রথমে 
[তিনি আঁফ্রকার একটি রেকর্ড চাপালেন, তারপর চাপালেন একাঁট চঈনা রেকড' 
তারপরে একাঁট থাইল্যাপ্ডের তেকড এবং অবশেষে তরি নিজের নিগ্রো 
'স্পারচায়াল । 

রোব্সন এবং আইজেনস্টাইন এই সঙ্গীতের ছন্দ সম্পর্কে আলোচন৷ করলেন, 
রেকর্ড'গূলো বারবার বাঁজয়ে। পরে এক [বকেলে আইজেনস্টাইন এবং 
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আযালবার্ট কোয়েটস্কে (4১19৩: ০০853) সঙ্গে নিয়ে রোব্সন সোভিয়েত 
রাশয়ার পররাশ্ট্মল্ল্শী ও তাঁর ইংরেজ সির সঙ্গে সাক্ষাৎ করতে গেলেন। 
আযালবার্ট কোয়েটংস আমেরিকায় রোব্সনের গানের সঙ্গে ন্ত্রসঙ্গীত 
পারচালনা করেছেন এবং একসময় তিনি রাশিয়ার 'বাভন্ল কনসার্টের 
পারচালক ছিলেন । 

তখনকার সোভিয়েত রাশিয়ার নেতাদের সাদামাটা জীবনযান্রাকে, আজকের 
দিনে বলিঙ্ঞতম কঞ্পনাতেও দেখা যাবে না। পররাশ্ট্রমন্্শর স্লী তখন 
প্রত্যেকাদন সকালে সাতটার সময় বেরোতেন প্রাথাগক ইংরোঁজ শেখাতে । 
1বাঁভশ্র ক্লাসের ছাত্রছাত্রী ছাড়াও ছিলো লালফৌ'জের ছান্ুছান্রশরা, আর ছিলো 
আইজেনস্টাইনের চলচ্চিন্ত শিক্ষালয়ের ছান্ুছান্রপরা । বাড়তে কোনো সেক্রেটারি 
বা আর্দালি বা চাকর ছিলো না। কিছ কৃষক ঘরের কাজের লোক হসেবে 
ছিলো ॥ সোঁদন ছিলো 'ক্রিশ:মাসের আগের সন্ধ্যার নিমন্দ্রণ । 

রোব্সন ও তাঁর স্ত্রী এীস কে (85515 ) সাদর অভ্যর্থনা করলেন পররাষ্ট্রমন্তর 
ম্যাক্সিম িঙাভনভ- (7810) [1051710%৩ )। খাওয়াদাওয়ার শেষে এই 
[বথ্যাত বান্তরা ভুলে গেলেন তাঁদের খ্যাতির কথা । 

'ব্রাটশ অধ্যাপকের কন্যা আইভি লিংভনভের (1৮ 110170%০ ) সাথে 
আইজেনস্টাইন এক উত্তেজক ট্যাঙ্গো নাচতে শুরু করলেন। হার্লেমের স্যাভয় 
বলরূমে নানান কাঠন পদক্ষেপ ও 'নিগ্লো ছন্দ শিখোঁছলেন আইজেনস্টাইন। 
রোবসন সাধারণত শান্ত ও ভাবগঞ্জর থাকেন। আজ তিনিও উঠে পড়লেন 
আইজেনস্টাইনের সাথে প্রাতিযোগিতা করতে । একসময় হঠাং থেমে গেলেন 
রোব্সন্‌। সবাই হয়তো এতোক্ষণের নাচে অস্বাঁন্ততে গড়ে গেছেন। রোব্‌সন- 
এবার সবাইকে প্রশান্ত, গন্ভর, ভারী কণ্ঠস্বরে তাঁর মানুষদের সঙ্গত 
শোনালেন-_ 
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সেই সঞ্ধ্যায় পররাষ্টরমন্্ীর বাড়ি থেকে আইডেনস্টাইনের বাসায় ফিরে এলেন 
রোবসন-। তরি মনে তখন ঘরে ফেরার ভাবনা । 

খুষ্টমাসের পরেরাদন রোবৃসনের জন্য অপেক্ষা করছিলো আইজেনস্টাইনের 
চমক । আইজেনস্টাইনের সেই বইয়ে ঠাসা অগোছালো ঘরটা আজ চমৎকার 
গোছানো । তান তাঁর প্রাতবেশখর কাছ থেকে ধার করে এনেছেন চেয়ার, 
টেবিলঢাকা, রুপোর বাসনকোসন। কোনো আঁভজাত বাঁড়র কতরি মতো, 
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আইজেনস্টাইনের পরনে নল রগের নতুন পোশাক । আতাথদের মধ্যে একজন 
সোঁদন আইজেনস্টাইনের ক্যামেরাম্যান টিসে। 

খাওয়াদাওয়ার শেষে আইজেনস্টাইন রোব্সন্কে নিয়ে যেতে চাইলেন দোমাঁকনো 
(19010101009 ), হাউজ অব দ্য ওয়াকার্সে। সেখানে সাক্ষাৎ হওয়ার কথা 
চলাচ্চত্রে যযস্ত ব্যান্তদের সাথে । সেই বিরাট বৈঠকে চলাচ্চন্রীশক্গের প্রায় সমস্ত 
সদস্যের উপস্থিতিতে রোব্সন্‌ চমংকৃত । 

সবাই রোবৃসনকে দেখে উল্লাসত এবং তাঁরা সবাই উঠে দাঁড়ালেন । হঠাৎ এক 
দীঘঙ্গী মাহলা উঠে দাঁড়িয়ে চলে এলেন রোবৃসনের কাছে। চিৎকার করে 
উঠলেন_-পিল ! পল !” 

মাঁরয়েল ড্রেপারকে (7401151 70127991 ) দেখে উঠে দাঁড়ালেন রোবূসন-, আর 
ড্রেপার তাঁকে দুহাতে জাঁড়য়ে দুই গালে চুম্বন করলেন । ড্রেপারকে দেখে 
রোব্সন: অবাক । নিউইয়র্কে ত'র প্রথম সঙ্গীতানুত্ঠানের পর তানি তাঁকে 
দেখোছলেন। 

ড্রেপার ঘোষণা করলেন যে, রোব্সন্কে তানি তাঁর জশীবনের প্রথম 
সঙ্গগতানত্ঠানের আগে থেকেই চেনেন । সোভিয়েত রাশিয়ায় ড্রেপার এসোছিলেন 
শিক্ষা নিতে । এই ড্রেপারেরই যখন চুল সাদা হয়ে গিয়েছিলো, অর্থৎ এই 
ঘটনার পনের বছর পর, তানি আমৌরকায় রোবসনের পাশে দাঁড়রে নিগ্রে। 
নারগদের সমানাধিকারের জন্য লড়েছেন। 

কিছুক্ষণ পর আইজেনস্টাইনকে রোব্সন জিজ্ঞাসা করলেন চলাচ্চিত্রের 
কলাকুশলপদের তিনি গান শোনাবেন কিনা । আইজেনস্টাইন হাসলেন । 
রোবসন: উঠে গিয়ে দাঁড়ালেন মণ্টের মাঝখানে, সেখানে কোনো যন্তরসঙ্গীত- 
[শঙ্গপ নেই, নাচের জন্যে ফাঁকা করে রাখা হয়েছে জায়গাটা । মুহৃতের 
জন্যে দাঁড়য়ে, দুটো হাতকে শন্ত করে ধরে রোব্সন রূশ ভাষায় বলে 
উঠলেন_-“আপনারা জানেন এমন গানই আম গাইতে চেষ্টা করবো ।৮ 

আড়ম্ট লাগছিলো রোব্সনকে, তরি স্পর্শকাতর মুখের প্রত্যেকটা রেখা 
জোরালো আলোয় স্পষ্ট দেখা যাচ্ছিলো । কোনো যল্পন ছাড়াই তাঁর একক কণ্ঠ 
মর্মস্পশর্ঁ হয়ে উঠোছলো । শ্রোতারা তাঁদের কানকে বিশ্বাস করতে 
পারছিলেন না--এই কণ্ঠে সাঁত্যকারের রুশ আবেগ রয়েছে। তাঁদের চোখকে 
বিশ্বাস করতে পারাছলেন না-__এক বিশাল 'নিগ্রোদেহের আফ্রিকান 
বৈশিষ্ট্যগহলো যেন রূপান্তরিত হয়েছে রাশিয়ার স্লাভদের বোশন্ট্যে। 

অবাক বিস্ময়ে তাকিয়ে ছিলেন আইজেনস্টাইনও ৷ রোবৃসনের পিছনে একটু ওপরে 
টাঙানো রয়েছে লেনিনের প্রতিকীতি । আইজেনস্টাইন তাকিয়োছিলেন রোবসনের 
[দকে। লোৌনন আইজেনস্টাইনের জশবনে পরিবর্তন এনেছেন। আর এবার 
রোবৃসনের ভবিষ্যতের 'দিকে অবাক হয়ে তাকিয়ে ছিলেন আইজেনস্টাইন। 


৭১. 


গানের শেষ সুরটুকু 'মালয়ে যাওয়ামানই পমন্ত শ্রোতা বন্যার মতো ছুটে এসে 
জাঁড়য়ে ধরলেন রোব্‌্সন্কে । তাঁরা তাঁকে চুম্বন করলেন, কাঁদলেন, হাসলেন, 
আর রুশভাবায় সব থেকে আদরের নামে ডাকলেন--পাভেল,শকা, 'প্রয় 
প্নেহের পল। 

আরেকাঁদন আইজেনস্টাইন রোবৃসন্‌কে নিয়ে গেলেন এক নাট্যকার সাহাত্যক 
বঙ্ধ্ধর কাছে। বন্ধ সেগেই ঘ্োতিয়াকভ (961861 10110810055 ) তখন 
শিল্পকমণ“দের স্বাস্থ্যোদ্ধারের কেন্দ্রে । এই শঈতে বনের ধারে, পাহাড় আর 
জঙ্গল পোরয়ে, রাশিয়ার চিরাচারিত 'তিনঘোড়ায় টানা গাঁড় রয়কা ছাড়া যাওয়া 
যায় না। তাতেই উঠলেন রোব্‌সন আর আইজেনস্টাইন । বেড়াতে বেড়াতে 
যখন অন্ধকার নেমে আসছে, তখন ত্রয়কা থেমে পড়লো । তার প্রাপ্তবয়স্ক 
বিখ্যাত সওয়াঁররা নেমে পড়লেন ঘন তুষারের মধ্যে খেলা করতে । তুষারের 
গোলা তোর করে পরস্পরকে ছংড়ে মারলেন, শিশুর মতো নকল যুদ্ধে 
মেতে হেসে গাঁড়িয়ে পড়লেন পরস্পরের কে তুষার গোলা ছংড়ে। 

রাশিয়ার মানুষ, কমস্ছিল আর 'িশঙ্গপচচরি নমুনা দেখার পর, একাঁদন ন্যাশনাল 
হোটেলে ফিরে এসে নরম পায়ে ঘরের মধ্যে ঘুরে বেড়াচ্ছিলেন রোবৃসনূ। 
জানলার ধারে দাঁড়িয়ে বলশয়ে স্কোয়ারের দিকে তাকিয়োছলেন 1তাঁন। 
তারপর আইজেনস্টাইনের পাশে বসে বললেন_-“এখানে আঙতৈে আমি 
ইতস্তত করোছলাম। সবাই যেমনটা বলে তেমনই শুনেছিলাম । অন্য 
জায়গার থেকে এই জারগাটার কোনো তফাং থাকতে পারে বলে ভাবগন। 
কিন্তু--তুমি হয়তো বুঝবে- বড়ো হবার পর এই প্রথম নিজেকে 
মানুষ বলে অনুভব করছি আমি। এখানে আমি একজন নিগ্রো নই, 
আমি একজন মানুষ । এমনটা যে হতে পারে, আসার আগে 'বিশবাসও করতে 
পারতাম না । এই কশদনের মধ্যেই আমি সোজা হয়ে দাঁড়য়োছ । এখানে, 
আমার জীবনে এই প্রথম, আম সম্পূর্ণ মানুষের মযাদায় হাটাছ। তুমি 
কল্পনাও করতে পারবে না নিগ্লো হিসাবে আমার কাছে এটা কতোখানি ৮ 
আইজেনস্টাইনের আমন্মণে রোবৃসন এরকম এক গভীর অনুভূতির জগতে 
পৌ'ছেছিলেন। যাঁদ এর থেকে কম কিছ? ঘটতো, হয়তো রোবৃসনের পরবতর্ধ 
জীবন অনেকটাই বদলে যেতো । 

১৯৩ সালের ৬ জান;য়ারি, রোব্সন আর তাঁর স্ত্রী মস্কো থেকে লন্ডনের 
পথে রওনা হন। আইজেনস্টাইনকে রোবৃসন বলেছিলেন ষে ব্যাক ম্যাজেস্ট” 
চলচ্চিত্রে তান শরৎকালে এসে আঁভনয় করতে পারবেন । কারণ এখন তাঁর 
বাস্ততা রয়েছে অন্য আঁভনয়ের কাজে । 

১৯৩৫ সালের শরংকালে সত্যই রোব্‌সন: চেয়োছলেন মস্কোয় ফিরে যেতে, 
আইজেনস্টাইনের প্রন্তাবিত “ব্ল্যাক ম্যাজেস্টি” চলাঁচ্চত্রে আঁভনয় করার জন্যে । 


৮, 


কিন্তু সেটা আর হলো না, কারণ মে মাস থেকে আইজেনস্টাইন অন্য 
চলচ্চিত্রের কাজে হাত 'দিয়োছলেন। 

আইজেনস্টাইন চলচ্চিন্ন ?নয়ে ব্যন্ত মানে তখন ভাঁবষ্যতের আরো কয়েকাঁট 
অসম্পূর্ণ প্রকল্পের ইতিহাস। দশর্ঘ কয়েক বছর অপেক্ষা করতে হয়োছলো 
আইজেনস্টাইনের সম্পূর্ণ চলাচ্চন্রের প্রকল্পের জন্য। 


“্ালেচ্জালদাল্ ন্নে ভিক্ছি? চলচ্চিত্র 


৭ ০ এসির নিরিহ আই পি, আটে সর পিউ. ৯ ০ এসি উর পর ২০৯ এ৮ সস ৮ সস সত সস সি বস 


১৯৩৮ সালের 'আলেকক্জান্দার নেভাস্কি' চলাচ্চন্রের চিনা রচনা শুরু হয়ে" 
1ছিলো এক বছর আগে থেকে । চলচ্চিন্্ হিসেবে, প্রায় দশ বছর পরে একাটি 
প্রকল্প সম্পূর্ণ করতে পারলেন আইজেনস্টাইন । এর আগে তাঁর সম্পর্ণ 
চলচ্চিত্র ছিলো “ওল্ড আযাপ্ড নিউ', ১৯২৯ সালে। 

দৃশাবলণর বিশালত্ব ও চমকের সাথে সাথে এই চলাচ্চন্র, আইজেনস্টাঃনের 
সমসামায়ক রাশিয়া থেকে অনেক অতীতে নিয়ে গেলো কাহনীকে । শুধু 
তাই নয়, অনেক অতশতের কাহিনী বলতে |গয়ে আইগ্েনস্টাইনের চলাচ্চন্্ে 
খোলাখুলি প্রাধান্য পেল ব্যান্ত-চারন্র ৷ যাকে নিয়ে কান, ধাকে কেন্দ্র করে 
কাহিনী । 

“আলেকজান্দার নেভাঁস্ক' চলচ্চিন্নের কাহনী ও দশ্যের বিস্তারে ছিলো 
কয়েকশো বছর আগেকার যুদ্ধের পটভাঁম । আর এই পুরনো রাঁশয়ার কাহনশ 
[নয়ে চলচ্চিন্র করতে নামার সমস্যা অনেক । 

কয়েকটা ভাঙা তলোয়ার, একটা হেলমেট, গোটা কয়েক ছোটোখাটো 'জানিসপন্ন 
যাদুঘরে রয়েছে, সেই পুরনো দিনের স্মাত 1হসাবে। আর আইজেনস্টাইনরা 
চলচ্চিত্র করতে নেমেছেন প্রায় ছয়শতরও বেশি বছর আগের কাহনন নিয়ে । 
্রয়োদশ শতাঙ্দপর এমন একটা প.রনো সময়, যখনকার ছুই এখন ছাঁব 
তোলার মতো নেই । এই অতগতের সবাঁকছুই বর্ণিত হতো আতিরাঞ্জিত ভাবে, 
নায়ককে হতে হবে এক শীন্তশালশ জননায়ক। তার চেহারা হতে হবে দেশের 
সমন্ত মানুষের মধ্যে শ্রেষ্ঠ সে চেহারা পরাজিত করবে অন্য দেশের সমন্ত 
রাজাদের । পাঁথবীীর সমন্ত মানুষের মধ্যে সে হবে দীর্ঘতম, তার কপ্ঠ্বরে 
থাকবে দূন্দুভির 'িননাদ। শান্তমন্তায় সে হবে স্যামসনের কাছাকাছি, আর 
তার থাকবে সলমনের মতো জ্ঞান। 

এই দুন্দুভির িনাদের মতো কণ্ঠস্বর [কি চলাচ্চিন্ের পর্দা কাঁপাবে ? চলাচ্চত্রের 
দর্শককে কি এই আঁতিরাঁজত বর্ণনায় আলোড়ত করা হবে ? “রস্পরাবিচ্ছিন্ন 


৩৩ 


তথ্যগুলোকে আর পুরনো ছোটো ছোটে চিন্রকলাকে একজোট করে খাড়! 
করতে হবে চলচ্চিঠের কাঠামো । 

সে যুগের সংস্কাঁতির সামান্য উপকরণ, আর প্রাচশন দূর্গ আর শহরের 
দেওয়ালের *বাস-প্রশ্বাস । 

আইজেনস্টাইন কিন্তু প্রথমেই এই প্রথাগত আবেগ ছেড়ে দিলেন । তাঁর গভশর 
অনভূতি ছিলো, তিনি প্রথমত একটি সমসামায়ক চলচ্চিত্র করতে চলেছেন। 
তাঁর সময়কালের সোভয়েত রাশিয়ার ঘটনাবলীর সাথে ত্রয়োদশ শতাধ্দর 
ঘটনাবলগর আশ্চর্য মিল রয়েছে । ঠিক প্রত্যেকগট কথা ধরে না-হলেও ভ্য়োদশ 
শতাঙ্দীর ঘটনাবলী আবেগের দিক থেকে আইজেনস্টাইনের সমসামায়ক 
রাশিয়ার অনেক কাছাকাছ 'ছিল। 

এমনাক কখনো কখনো টুকরো কাঁহনগও মলে যায় । আইজেনপ্টাইন 
কোনোদিন ভুলতে পারেন নি খবরের কাগজে পড়া সেই খবরটা-_ফ্যাসিপ্টদের 
আক্রমণে 'গুয়ের্নিকা (096101০8 ) শিল্পকর্ম ধংস হচ্ছে । আলেকজান্দার 
নেভস্কির জশবনশর পাতা উল্টে আইজেনস্টাইন দেখেছেন, এরকমই ঘটনার 
বর্ণনা রয়েছে ঘয়োদশ শতাঙ্দীতে । 

আইজেনস্টাইনের সমস্যা হলো, একজন টিউটানক--ীলভোনিয়ান্‌ নাইট 
সাবলীলভাবে রুশ ভাষায় কথা বলবে ? ভাষার সমস্যাটা বিরাট । য়োদশ 
শতাঙ্দীর জামনি ভাষা ব্যবহারের সাথে রয়েছে সে সময়কার মাতৃভুঁম রাশিয়ার 
গুরনো রুশ ভাষা । এমনাক কোনো কোনো জায়গায় হয়তো ল্যাটিন ভাষ।রও 
ব্যবহার রয়েছে। 

আহইন্রেনস্টাইন নিজের কাছেই যখন এই সমস্যা তুলে ধরলেন তখন দেখা গেলো 
এই সমস্যার সমাধান । তাঁর কাছে প্রশ্নটা ছিলো এরকম-_- 

চঞ্জচ্চত্রের দর্শকদের কাছে কোনূটে বোশি গুরুত্বপূর্ণ-_অন্ভুত অজানা 
দুবোধ্য ভাষা শুনে নিজের ভাষায় সাবটাইটল: পড়া, নাক সাবলীল বোধ্য 
রুশ ভাষায় 'বাঁজত মানুষের ওপর বিশ্বাসঘাতকতা আর নিযাতনের ম্ান্তক 
ঘটনাবলণ দেখা ? দর্শকের সময় ও শল্ত, দুবেধ্যি ভাষা শুনে, রুশ সাব- 
টাইট্‌ল্‌ পড়তে নষ্ট হবে। 

আইজেনস্টাইনের কাছে কোনূটে আঁধকতর গযর্ত্বপূর্থ-_ভাষার ক্ষেত্রে এই 
গবেষণা করা যাতে ছয়শত বছর আগে ভাষা কেমন ছিলো বোঝা যায়, নাকি 
আলেকজান্দার নেভাঁক বোধ্য আধুনিক রুশ ভাষায় তার পারকগ্পনা বলবে 
সেনাবাহনীকে ? 

আলেকজান্দার নেভাস্কি বরফের উপর হদ্ধের প্রস্তুতি নিতে, নিজের রাজ্য- 
সীমার মধ্যে শত্রুকে পরাজিত করার পারিকঙ্পনা করতে, সৈন্যবাহিনীর সামনে 
সাবলীল আধাঁনক রূশ ভাষায় কথা বলছে--এটাই আইজেনস্টাইনের কাছে. 
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অধিকতর গুরুত্বপূর্ণ মনে হয়েছে । দর্শকের কাছে বোধ্য ভাষায় চলচ্চিত্রের 
ঘটনাবলণ পেশছে দিতে হবে, যাতে তারা বোধে কি ঘটছে। 

ঘয়োদশ শতকের মানুষেরা কেমন করে হাঁটতো ? কেমন করে খেতো? কেমন 
করে দাঁড়াতো ? 

আলেকজান্দার নেভস্কি ছিলেন নভোগরদের রাজকুমার । সে সময়ের নডোগরদের 
বৌশৎট্য সাজপোশাকে কেমন করে দেখানো হবে? আইজেনস্টাইনের কাছে 
সমস্যা, সেই সুদুর অতাঁতের মানূষের সাথে এক 'নাবিড় সম্পর্ক কি করে 
গড়ে তুলবেন। 

আইজেনস্টাইন নভোগরদ শহরে দাঁড়য়ে কঙ্গনা করতে ত চেষ্টা কর"ছলেন-_ 
তখনকার মানুষ কি দেখতো ? যে কয়েকটা পুরনো জানিস পাওয়া গিয়ে" 
ছিলো, যেমন, ছংচলো মাথার বৃটজ;তো বা মেয়েদের অলঙ্কার, সেগুলে।কে 
ছয়ে ছঃয়ে আইজেনস্টাইন অনুভব করতে চেষ্টা করলেন সে সময়কার মানযদের 
চলার ছল্দকে। নভোগরদ শহরের তখনকার কাঠবধানো ফুটপাত ধরে 
কেমনভাবে মানুষেরা হটিতো--অনমান করতে চেষ্টা করলেন 'তনি। 

[কন্তু এ সবই বার্থ হচ্ছিলো অনুমান-নির্ভর কঞ্পনা ও পাঁরকরণপনায়। 
[কিন্তু হঠাৎ যেন সব স্বচ্ছ হয়ে গেলো ॥ 

১১৯৮ সালে তোর এক অপু দেওয়ালীচন্রপূর্ণ 'শ্রাজরি সন্ধান পাওয়া গেলো । 
আইজেনস্টাইনরা মুগ্ধ হয়ে এর অপূর্ব গঠন আর 'বিশহ্দ্ধতা ল'ক্য করোছলেন। 
দ্বাদশ শতাঙ্দীর এই স্মৃৃতিষ্গ্াট আলেকজান্দারকে দেখোঁছলো, আবার 
আলেকজান্দার তাকে দেখোছিলেন । 

আইজেনস্টাইনরা এই বশাল ইমারতের মধ্যে খজে বেড়াচ্ছিলেন সৌন্দ্য 
অনুপাত এবং বিশুদ্ধ রেখার সমাহার। হঠাৎ তাদের চোখে পড়লো 
স্ম-তিপ্তষ্ভের গায়ে উৎকশীর্ণ একটি পাথরের ফলক । তাতে লেখা আছে স্মৃতি- 
স্তন্ভাট তোর করা কবে শুরু হয়েছিলো, কবে শেষ হলো । যাদঘবরের কর্তৃপক্ষ 
এই ফলকটুকু লাগিয়ে আইজেনস্টাইনের অনেক সুবিধে করে দিয়েছি'লা। এই 
গিজ1িটির 'ভা্তিপ্রস্তর থেকে এর 'নিমণের সময়কালটা খুব সহজেই পাওয়া 
গেলো । বোঝা গেলো, িজাটি তোর করতে মান্ন মাস কয়েক লেগেছিলো । 
ফলকের লেখাটা থেকে এক নতুন দাঘ্টভঙ্গী পাওয়া গেলো__সমস্ত খিলান, 
সমন্ত গচ্বুজ সচল প্রক্রিয়ায় তোর । এখন যেন মনে হলো, পুরো 'গিজটা তৈরি 
হয়েছে এমন এক সচল প্রক্রিয়ায়, ষেটা আইজেনস্টাইন অনুভব করতে পারছেন 
বাইরে থেকে নয়, একেবারে ভেতর থেকে । মানুষের শ্রমের গাঁতিশশলতায় সৃত্টি 
এই 'শিষ্পকলা । শত শত বছর ধরে সেই মানুষেরা আমাদের সাথে সম্পাকত 
একট ভাষায়- মানুষের সজনধমণ কাজের ভাষায় । 

আইজেনস্টাইনের মনে হলো- এমন একটি ম্থাপত্য যারা মান্র কয়েক মাসের মধো 
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গড়ে তুলতে পেরেছে, তারা কিন্তু পুভূল, ছাঁব বা প্রশ্তরমুর্ত নয় । তারা 
আমাদের মতোই সাধারণ মানুষ । পাথর এখন আর আইজেনস্টাইনকে, টানছে 
না, তাঁকে ইতিহাসের কাছনী শোনাচ্ছে না। বরণ সেই মানুষরাই তাঁকে 
ইতিহাস শোনাচ্ছে--যারা পাথর কেটেছে, খোদাই করেছে, ওই 'বিরাটাকার 
অদ্রালিকা গড়ে তুলেছে । 

শন্লুর প্রাত সেই মান্ষদের ঘৃণা, দেশের প্রাত তাদের ভালবাসা তাদেরকে 
সোভয়েত জনগণের অনেক কাছে টেনে এনেছে । আইজেনস্টাইনের চলাচ্চি্ 
সম্পূর্ণভাবে প্রস্ফাটিত হবে, সেই মান্ষদের দেশপ্রেমের অন্তর্বস্তুর মধ্যে 
'দিয়ে। 

আলেকজান্দার নেভাঁস্ককে গিজা থেকে “সন্ত বিশেষণ দিয়োছিলো। যাঁদ 
গিরোর পান্রশদের হাতে এই বিশেষণের ব্যাখ্যার দায়ত্ব ছেড়ে দেয়া হতো-_সেটা 
এন্য ব্যাপার । আইজেনস্টাইন ব্যাপারটা এভাবে ছেড়ে দিতে চাইলেন না। 
সন্ত 2বশেষণটিণ ব্যাখ্যা অন্যভাবে খংজে দেখলেন তিনি । 

নেন্ডস্ক শহীদ হননি-তাঁকে কেউ হত্যা করেনি । তব,ও তান কেন 'সন্ত' 
বলে পরিচিত 7? আসলে 'সস্ত” বিশেষণাঁট নেভ'স্কর নামের সাথে ব্যবহার করা 
হয়োছপ, নিশ্চয়ই তাঁর গুণাবলণর সবেচ্চি স্বীকীতি হসে;ব । অন্য কোনো শব্দ 
দিয়ে সেই গৃণাবলণী বোঝানো সম্ভব ছিলো না। এই "সন্ত" বিশেষণের সাথে 
ধমর্ণয় কোনো কারণ জাঁড়ত ছিলো না । অথচ যূগে ষুগে যাজকসম্প্রদায় “সন্ত' 
কথাটির ধমীয় ব্যাখ্যাই দিতো । 

এই নতুন ব্যাখ্যায়, আলেকঞজান্দার নেভ্‌ফ্কির চিরস্মরণায় শৌর্ধ-বীর্যকে আর 
তাঁর দেশ সম্পর্কে বীরের ভূমিকাকে প্রকাশ করে-_তাই তান সন্ত" 
আও পর্যন্ত । 

আলেকজান্দার নেভ্‌স্কি সম্পর্কে এমন একাঁট বিশেষণের ব্যাখ্যায় 
আইজেনস্টাইনের কাজে সন্ত” শব্দের যাবতীয় জটিলতা দূর হয়ে গেলো । 
পড়ে রইলো নেভ:ফ্কির দেশকে শীল্তশালী আর স্বাধীন করে তোলার জলন্ত 
ধারণা । 

যে সব পুরনো লেখাপরর ছিলো, তাতে দ.,একটা সংযোজন ও সংশোধন করে 
নৈভ্স্কির ভাবগহতিটা প্রস্তুত করা গেলো । নেভাঁস্কর সম্পর্কে এই চলচ্চন্রে 
প্রধন অন্তর্বস্তুই ছিলো দেশপ্রেম । 

চুদ্‌স্কোয়ে (0০99৫9০/6 ) হুদের বিশাল বক তখন জমে বরফ হয়ে গেছে। 
রাশিয়ার শশতকালের সেই অপাধারণ দৃশ্য, তার 'বিশালত্ব, এমনভাবে চোখের 
সামনে আর হাতের মূঠোয় পাওয়ার উত্তেজনা আইজেনস্টাইনের মনের মধ্যে । 
১৯০৮ সালের শখতকালে যখন আইজেনস্টাইনরা নভোগরদে গিয়োছিলেন, 
তখন ইল্সেন: (11250 ) হ্দের বরফ যেন তাঁদেরকে ঠাণ্ডায় জমিয়ে শেষ করে 
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দিচ্ছিলো । বরফ আর তুষারের অসম 'বিস্তাতির চেহারাকে 'লিখে রাখার জনে! 
আঙুল টানতে পারছিলেন না তাঁরা। ঠান্ডায় অবশ হয়ে গিয়েোছলো 
আঙূলগুলো। 

চনরনাট্য প্রস্তুতিতে দোর হয়ে গেলো । শখতকালের দশ্য বাস্তবে তুলতে গেলে 
অপেক্ষা করতে হয় ১৯৩১ সালের শীত আসা পর্যন্ত । 

আইজেনস্টাইনের সামনে তখন বিরাট সমস্যা । সাত্যকারের বরফ কি চলাচ্চিতে 
দেখানো যাবে না ? পরের বছর হয়তো বরফের সেই অসাধারণ মচ্ছ'না ক্যামেরায় 
তুলে রাখতে পারবেন আলোকাঁচন্রকর টসে । কিন্তু অপেক্ষা করতে হবে 
অনেকাঁদন। প্রয়োজনটা শীতের সৌন্দর্য দেখানোর, নাকি চলচ্চিত্রটি অবিলম্বে 
শেষ করে রাশিয়ার বীরত্বের দৃশ্য তুলে ধরার ? 

আইজেনস্টাই নর দলের নতুন সদস্য ভাসিলাইয়েভ: (৪5115৩$ ) এক 
সাহসিক পরামশ দিলেন, গ্রশঙ্মকালে শশতের দৃশ্য তোলার । সমন্ত খংটনাট 
সমস্যা বিচার করে, অবশেষে আইজেনস্টাইন এই চলচ্চিত্রের বরফের ওপর 
যুদ্ধের দশ্যাট, ১৯৩৮ সালের গ্রশজ্মেই গ্রহণ করলেন। 

তখন বরফ আর তুষারের সৌন্দর্য গলে গেছে । চলাচ্চিন্রের বিষয়বস্তুর জরুরি 
প্রয়োজনে নিবচিন করা হয়েছে একটি জায়গা যেখানে বরফের ওপর বুদ্ধের 
দৃশ্য গ্রহণ করা হবে। গলা কাচ 'দয়ে বরফের টুকরো গড়ে তোলা হলো। 
সমস্ত জমি ঢেকে দেওয়া হলো সাদা খাঁড়চণের গংড়ো 'দিয়ে। তার ওপরেই 
আভনশত হলো যুদ্ধের দশ্য। 

'আলেকজান্দার নেভাঁ্ক' চলচ্চিত্রে বরফের ওপর যুদ্ধের এই দৃশ্য অসাধারণ 
সফল । কিন্তু সাঁত্াই কি এক নকল শতের দৃশ্য রচনা করে দর্শকদের 
ঠকানো হয়েছিলো ? আইজেনপ্টাইন কিন্তু এ ব্যাপারে পাঁরৎকার মতামত 
দিয়েছেন রাশিয়ার শতকে কখনো নকল করা যায় না যথাযথভাবে । 

শীতের দৃশ্যকে নকল করার পাঁরবর্তে আইজেনস্টাইনরা শীতের সূত্র ধরে 
এঁগয়েছেন। সেই সূত্র ধরেই সতোর কাছাকাছি পেশছেছেন। শখ্দ আর 
আলোর আনূপাঁতক ব্যবহার শতকে ফুটিয়ে তুলেছে--জামটা সাদা আর 
আকাশটা অন্ধকার । আইজেনস্টাইন শতকে দেখাতে চানান--বরং চলাঁচ্চত্রে 
শতকে সৃষ্ট করেছেন । 

আর একটা গুরুত্বপূর্ণ কাজ করেছেন আইজেনস্টাইন--চলাচ্চিত্রে শতকে 
দেখানোর পাঁরবর্তে যুদ্ধকে দোখিয়েছেন। দর্শকরা সেই য্দ্ধের দৃশ্য দেখতে 
দেখতে শতকে অনুভব করেছেন মাত । 

আইজেনস্টাইন শশতকালের পাঁরবতে' গ্রীজ্মকালে যেমন দশ্যগ্রহণ করতে বাধ্য 
হয়েছেন, তেমনই চলচ্চিত্রের কাজ 'তিনগুশ এগিয়ে নিতেও বাধ্য হয়েছেন, 
সমস্ত কলাকুশলীর অপাঁরমেয় উৎসাহের জোয়ারে । 
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'আলেকজান্দার নেভস্কি হলো আইজেনস্টাইনের জশবনের প্রথম সবাক 
চলচ্চিত্র । অথচ তাঁর সহকমর্শদের কয়েকজন ইতিমধ্যেই সবাক চলাচ্চত্রে 
আঁভল্ঞ । 

আইঞেনস্টাইন ভাবতে, কঙ্পনা করতে, পরীক্ষামূলক কাজের চিন্তা করতে 
ভালোবাসতেন । তাই শব্দ ও দৃশ্যের মধ্যে নানান মিশ্রণের কঞ্পনা ও 
পাঁরকক্পনা তাঁর মাথায় খেলা করতো । কিন্তু “'আলেকজান্দার নেভ-স্ক' চলাচ্চন্ত 
তো প্বপ্লীবলাস নয় । সেটাকে বাশুবে সম্পূর্ণ করতে হবে আবলদ্বে। 
নভেম্বরের ৭ তারিখের মধ্যেই শেষ করতে হবে 'আলেকজাম্দার নেভরঞ্ক? 
চলচ্চিত্র । শঘ্দ ও দৃশ্যের যথাযথ মিশ্রণে, সেটা কি সাঁই সার্থক রূপ পাবে? 
মনে মনে একটা শপথ উচ্চারণ করতেন আইজেনস্টাইন--“চলাচ্চন্রাট 
৭ তাঁরখের মধ্যে শেষ করতেই হবে ।” 

সঙ্গশতকে দরকার হলো এই চলাচ্চিন্রের অন্তর্বস্তুকে প্রস্ফাটত করার জন্য । সময় 
আঁবশ্বাস্যরকম কম, কাঞ্জ করতে হবে তাই আঁবশ্বাস্য দ্রুতগতিতে । যাঁদও বা 
দূশ্যাবলশকে সম্পাদনা করার পর চলচ্চিত্রের কাহিনীকে দাঁড় করানো গেল, 
আইজেনস্টাইনের বড় সমস্যা হয়ে দাঁড়ালো সঙ্গীত । কেমন করে সম্ভব দৃশ্যের 
সাথে সঙ্গশ তকে যথাযথভাবে মিশ্রিত করা ? 

আইজেনস্টাইনকে এই বিপদ থেকে উদ্ধার করতে এগয়ে এলেন যাদুকরের মতো 
সঙ্গগতাঁবশারদ সেগেই প্রকোফিয়েভ । এ এক বিস্ময়কর ব্যাপার, কেমন করে 
এই আশ্চয* কাজাট করলেন প্রকোফিয়েভ্‌। 

চলাচ্চিনের দশ্যের অন্তর্বস্তু বুঝি নিলেন প্রকোঁফিয়েভ: । কম্পোজিশনের 
যোঁন্তক কাঠামোটিও আবৎ্কার করতে পারলেন মোটামুটি নিলেন । আগে 
কাটছাঁট করা দৃশ্যাবলশী থেকে । 'বিদ্ময়কর সঙ্গত প্রস্তুত করার সময় বার করে 
ক্রথনো স্টুডিওতে যা হয়ান, তাই করলেন 'তাঁন-_-একাধিক মাইক্রোফোন 
ব্যবহার করে শখ্দ সংযোজন করলেন । প্রকোঁফিয়েভের সাথে ঘণ্টার পর ঘণ্টা 
একসঙ্গে কাজ করলেন সাউগ্ড হীঙ্জানয়ার ভল-স্ক ( ৬0150 ) এবং অপারেটর 
বগদানকেভিচ্‌ (3920810155101) )। 

দৃশ্য ও শব্দ সম্পাদনার কাজ অতান্ত দ্রুতবেগে করে চলেছেন আইজেনস্টাইন। 
তাঁকে সাহাধ্য করে চলেছেন তাঁর দীর্ঘাদনের সম্পাদনার সহকমণ ফিরা 
তোবাক- (6115 ০9৪1) । তাই তাঁর হাতের কাছে ঠক সময়ে দৃশ্য ও 
শছ্দের উপকরণগুলো প্রস্তুত থাকতো । 

হাতে সময় খুব কম। এই কম সময়ের মধ্যেই দ্রুত দৃশ্য ও শব্দের মিশ্রণ 
খাটিয়ে একটি গবশহ্ষধ চলাচ্চত্র গড়ে উঠলো । এর দ্বিগুণ সময় হাতে পেলেও 
এর থেকে ভালো কিছ: করতে পারতেন না আইজেনস্টাইন। 

প্রকোফিয়েভের অপাঁরসীম প্রাতভা এ চলাচ্চন্রে বিরাট অবদান রেখেছে । তাঁর 
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কাজ মিলিত হয়েছে স্টুডিও ও কলাকুশলদের আবস্মরণীয় ভূমিকার সাথে। 
সকলের 'মাঁলত প্রয়াসেই এই বিশাল কাজটা এতো অঙ্প সময়ে শেষ হয়েছে । 

১৯৩৯ সালে আইজেনস্টাইন খন আলেকজান্দার নেভাঁস্ক চলাচ্চন্রের এই 
বর্ণনা দিচ্ছেন তখন তিনি ঘোষণা করেছেন--“আমাদের 'বিষয়বন্তু হলো দেশ- 


প্রেম । আমরা এটা সফলভাবে করতে পেরোছি কিনা, সোভয়েতের দশ'করাই 
তা বলবেন।” 


“তবাতেকেজান্দাল্প নেভ্ড.ক্কি? নির্মানের ৈিক্রা 


“আলেকজান্দার নেভস্কি' চললাচ্চন্র 'নমাঁণের আট বছর পর, ১৯৪৬ সালে, 
জীবনের শেষ প্রান্তে এসে আইজেনস্টাইন এই চলাচ্চন্রের প্রস্ততি ও 'নমাঁণের 
1কছু বৈচিন্র্যের কথা িলখে গেছেন। এই লেখাটিও যেন হঠাৎ অসম্পূর্ণভাবে 
শেষ হয়ে গেছে । 

সোভিয়েত লেখক প. এ. পাভলেঞ্েকা (৮. /. ৮৪519110 ), 'আলেকজান্দার 
নেভ(স্ক? চলচ্চিত্রের চিন্ুনাট্য লেখার কাজে আইজেনস্টাইনের সাথে যৌথভাবে 
কাজ করেন । প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, পাভলেঙ্কোর জন্ম ১৮৯৯ সালে এবং তাঁর 
মৃত্যু হয় ১১৫১ সালে। 

চন্রনাট্য লেখার সময়, সব চাঁরিন্রই যে ইতিহাসের বাস্তবতা 'দিয়ে এসেছে, তা 
নয়। চাঁরন্রগুলো 'নার্মত হয়েছে এীতহাসিক ঘটনাবলণীর পটভীঁমতেই, কিচ্তু 
কঙ্পনার 'মশ্রণে । আলেকজান্দার নেভ্স্কিকে এক আমিত প্রাতিভাশালী হিসাবে 
দেখানোর জন্য, তাঁকে নানা ঘটনার ও চাঁরপ্নের আঁবহ্কারকের ভামকায় 
রাখা হয়োছলো । এমনই একটি চরিত্র অস্বাগাররম্মক ইগ্রাং (18286)। 
হয়োদশ শতাধ্দীর রাশিয়ায় যে বৌচন্রা ছিলো কারিগাঁর ও হন্তাশ্পে, তারই 
এক সঙ্গত চারন্র চিত্রনাটে; রাখার ইচ্ছে ছিলো । ইগ্রাতের চারন্, আইজেন- 
স্টাইনের মনে হয়, ইতিহাসে ছিলো না। অথচ খসড়া চিন্রনাট্যে ইগ্লাং ওল্মালো 
যেন ঠিক আলেকজান্দাত্নের মগজ থেকে। 

এই অনূভুতিটা আলেকজান্দ'র নেভ্‌স্কি সম্পর্কে আইজেনস্টাইনের আগাগোড়াই 
[ছিলো । 'কংবদন্তততে যেমন শোনা যায় একটা আপেলের পতন দেখে বিজ্ঞানশ 
আইজাক নিউটন এক বিস্ময়কর আবিগ্কারের সূত্র পেয়েছিলেন, 
আলেকজান্দার সম্পর্কেও তেমন কোনো ঘটনা কাহনশতে রাখার আকাঙ্ক্ষা 
ছিলো আইজেনস্টাইনের ৷ 

আলেকজান্দারের সঙ্গে যুদ্ধ শুরু হলো বরফের ওপর । টিউঢটানক নাইটদের 
দ্ভেদ্য বাহিনীর কাছে মারাত্মক হয়ে উঠলো নেভ.স্কর যুদ্ধ পাঁরকল্পনা। 
'সাঁড়াশ আভিযান' এ যুদ্ধের রণনীতির অন্যতম হাতিয়ার । শুর বাহনণীকে 
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ঘিরে ফেলে এই 'সাঁড়াশ আভযান'। এই য্যদ্ধের রণনশীতর পাঁরকজ্পনায় 
আলেকজান্দার নেভা্ক এক প্রাতভাবান আঁবন্কারক। 

অতগত হইীতিহাসে এই “সাঁড়াশি” ছিলো হ্যানিবলের ( 7801681 ) গৌরব । 
আবার শ্তাঁলনগ্রাদের যুদ্ধে এই রণনশীতি আমতাবক্রমে প্রয়োগ করেছিলো 
লালফৌজ । 

চলাচ্িঘ্নে কোনটা দেখানো হবে, আইজেনস্টাইন সেটা আগেভাগেই দেখার চেষ্টা 
করেছেন। কিন্তু সমস্ত নাট্যকার বা সাহাত্যকের একটা গুর্‌তর সমস্যা 
হপো--কোনো সূত্র ধরে কাহনণীর চারন্রেরা প্রস্ফাটিত হবে, না কি চাঁরন্রের 
প্রয়োজনে কাহনী এগোবে 2 আগেভাগে একটা সূত্র পেয়ে গেলে কাঁহনর 
চারন্রচিত্রপ নিঃসন্দেহে অনেক সহজ হয়ে যায়। এমন একটা সূত্রের সম্ধান 
যে 'আলেকজান্দার নেভ:স্ক' চলাচ্চিন্রে পাওয়া যায় 'নি, তা নয়। কিন্তু পেই 
সূত্র ধরে এগোনোর অনেক বাধা । 

কাঁহনশর কাঠামো থেকেই দৃশ্যের জন্ম হতে শুরু করে, সমন্ত সূন্রকে এাড়য়ে । 
এমাঁন করেই চারন্গৃলির বাভন্ন ভাবমার্ত তোর হয় । আইজেনপ্টাইনদের 
কোনো বিকঙ্গপ ছিলো না। এই সমস্যা সমাধানের জন্য তাঁদেরকে পরশীক্ষা- 
নিরশক্ষায় নামতেই হলো। তাঁরা তাঁদের মগজের মধ্যে খধজতে আরস্ত করলেন, 
ঘাঁটতে আরপ্ত করলেন, কঠিন এক সমস্যার সমাধান । 

যুদ্ধের আগে আলেকজান্দার ঠিক কি দেখেছিলো ? আইজেনস্টাইনদের কাছে 
যুদ্ধের পারকজ্পনাটি জানা । রাশিয়ার সৈন্যবাহনীর মধ্যে শরুসৈন্য গজালের 
মতো ঢুকে আটকে গেলো । রুশ সৈন্যবাহনী শত্রুদের ঘিরে ধরলো এবং 
হত্যা করলো । কিন্তু প্রশ্ন হলো, যে কায়দায় যৃদ্ধটা হয়োছলো সেটার 
পাঁরক্গপনা কেমন করে আলেকজান্দারের মাথায় এলো । 

পাভলেহ্কো ততক্ষণাত চিন্ননাট্যের দূশ্য পাঁরকঞ্পনা করছিলেন- রান্রি, ক্যাম্পের 
আগুন, জৰালান কাঠ ইত্যার্দ। কিন্তু মূল সমস্যার সমাধান করার জন্য 
আইজেনস্টাইনের চোখে ঘুম ছিলো না। 

হয়তো আলেকজান্দার হদদের ওপর জগা পাতলা বরফের আন্তরপণের কথা 
ভেবোছলেন । ভেবে পাচ্ছিলেন না, আকাস্মক কোনো ঘটনার সূত্র ধরে বরফের 
ওপর যুদ্ধের পারকঙ্পনা মাথায় আসতে পার়ে। 

রানে আইজেনস্টাইনের মাথায় শুধু সেই চিন্তা, তাই তাঁর ঘুম আসে না। 
মনটাকে যা হোক কিছ; দিয়ে ব্যস্ত রাখতে আইজেনস্টাইন রুশ লোককাহিনীর 
একাঁট বই খুললেন । 

প্রথম গঞ্পাটই হলো 'খরগোস ও পাঁতিশেয়াল'। এক আশ্চর্য আকাঁস্মক 
যোগাযোগ । এই গঞ্ধাটি তো আইজেনপ্টাইনের প্রিয্ন কাহিনীর একটি । একে 
শক ভোলা যার? বিছানা থেকে লাফিয়ে উঠলেন তান, ছটে গেলেন, 
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টোলিফোনের দিকে ৷ উত্তোঁজত হয়ে চিংকার করে উঠলেন__-'আঁম পেয়োছ ! 
'খরগোস আর পাতিশেয়াল' গজ্প-_খরগোসের পেছনে পাঁতিশেয়াল তাড়া 
করে, নিজেই আটকে গেছে ফাঁদে পড়ার মতো । 

আইজেনস্টাইন আধ ঘন্টা কাজ করার পর, ওই কাঁহন"টা চিন্রনাট্যের মধ্যে 
রূপ পেলো--ইগ্‌নাতের বলা কাঁহিনণ হিসেবে । চলচ্চিন্নে সৈন্যরা শিবিরের 
আগখনের চারপাশে বসে গঞ্প শুনছে ! ইগনাং তাদের গঞ্প বলছে। 

তাড়া খেয়ে খরগোসটা বেহড়ে লাফিয়ে পড়লো, পেছন পেছন পাতিশেয়ালটাও 
তাই করলো । খরগোস যেখানেই ছোটে পাতিশেয়াল তার পেছনে তাড়া করে। 
তারপর খরগোসটা দুটো বার্চ গাছের ছোটো ফাঁক দিয়ে দৌড়ে পালালো, আর 
তাকে তাড়া করতে গিয়ে পাতিশেয়ালটা গেলো গাছ দুটোর এ ছোট্রো ফাঁকে 
আটকে । যত প্রাণপণেই নিজেকে ছাড়াবার চেন্টা করুক না কেন, পাঁতিশেয়ালটা 
ওখানে আটকেই রইলো । খরগোসটা পেছন থেকে বোরয়ে এসে পাতিশেয়ালকে 
বললো, “তাহলে 'বিদায়, শ্লীমতণ পাতিশেয়াল 1!” 

গন্ছেপর এ অংশটি শুনে সৈন্যরা হাঁসতে ফেটে পড়লো । ইগ্নাতের গঙ্প বলা 
তখনো চলছে-_-“কাতর হয়ে পাঁতশেয়াল বললো--বন্ধ্‌, যেও না। আম 
লঙ্জায় মরে যাবো । দয়া করো ।* খরগোসটা উত্তর দিলো--'আমার দয়া করার 
সময় নেই। তারপর খরগোসটাকে পাঁতিশেয়াল যে ভয় দোখয়োছলো, 
খরগোসটা পাতিশেয়ালকে ঠিক তাই করলো 1» 

চলাচ্চন্রে আলেকজান্দার নেভাঁককে সৈন্যরাহিনীর সাথে বন্ধৃত্ব বজায় রাখার 
দম্টান্ত হিসাবে, তাঁকেও ইগ্নাতের গন্পের শ্রোতা হিসাবে দেখানো হয়েছিলো । 
ইপ্মাতের গল্প শুনে আলেকজান্দার প্রশ্ন করলো-_ 

“তাহলে, পাঁতিশেয়ালটা এ বার্চ গাছদুটোর ফাঁকে আটকেই রইলো ?” 

বিরাট হাঁসর রোলের মধ্যে উত্তর এলো--“এবং খরগ্োসটা তাই করোছলো, 
পাতিশেয়ালটা তাকে যে ভয় দেখিয়েছিলো 1" 

এখানে পাঁতিশেয়ালের মতো শন্লুটিকে খরগোসটা হত্যা করোছিলো 'কি না, 
আইজেনস্টাইন উহ্য রাখলেন । শুধন হীঞ্গত দিলেন, শর? যে ভয় দৌখয়োছলো, 
খরগোসটা সেই শাস্তিই দিলো । 

লোককাহনশর নগীতাঁটকে সুন্দরভাবে একটা রণনশীতির সূত্র হিসাবে ব্যবহার 
করেছেন আইজেনস্টাইন ৷ তাঁর প্রিয় একটি লোককাহনী খরগোস ও 
পাতিশেয়াল? । 

আলেকজান্দার নেভস্কি যেন তি যুদ্ধের সূত্রকে আবিষ্কার করলেন । টিউটনরা 
এস্াবে চুকে পড়বে একটি সরু ফাঁদে। তাদেরকে নানাভাবে যদদ্ধের প্রলোভন 
দেখিয়ে আটকে দেওয়া হবে সেই ফাঁদে । আর পিছন থেকে কৃষক সৈন্যবাহিনী 
আক্রমণ করবে। 
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আলেকজাল্দার বললেন-_- আমরা বরফের ওপর যুদ্ধ করবো ।৮ 

ঠিক হলো, গ্র্যাভ্রিলা আর বুস্লাই দুটি বাহিনীতে থাকবেন পারচালনার জন্য । 
অবশ্যই গ্র্যাদ্রলোর বাহনীর মূল পাঁরচালক আলেকজান্দার স্বয়ং । সমস্ত 
পিছু বুঝিয়ে দিয়ে আলেকজান্দার উঠে পড়লেন। 

ছোটখাটো প্রতীক বা সাণ্কোতিক দৃশ্যের পাঁরবর্তে” এরকম একটা সমাধান নিয়ে 
আইজেনস্টাইন কাজ শর করলেন । ধ্যানস্থ হয়ে চিন্তা করার সময় নেই । হাতে 
সময় খুব কম। তাই, তিনি প্রথমে সিদ্ধান্ত করলেন, সাজসঙ্জার যথাযথ 
ব্যবস্থা করতে হবে । 

দর্শকদের কাছে দৃশ্যাবলশর যথার্থ আবেদনের জন্য দরকার যথাযথ সাজসত্জা। 
যেমন, কৃষক সৈন্যরা মাথায় পরবে খরগোসের চামড়ার 'বিরাট টুপি। যুদ্ধের 
দৃশ্যের সাথে সাজসজ্জাকে সামঞ্জস্যপূর্ণ করতে হবে। 

এর সাথে শুর হলো যথাযথ আভনেতা খোঁজা । যেমন, কে ভালো গব্প বলতে 
পারে ? ইগ্লাতের চরিত্র সে ফুটিয়ে তুলতে পারবে । এমন একাট চারিন্র যার মধ্যে 
থাকবে ব্বাশিয়ার কৃষক, শ্রামক বা হস্তাঁশক্পীর বৈশিষ্ট্য, অথচ যে সবথেকে 
সূন্দরভাবে তার সাদামাটা বাঁহনশীর নশীতকথা পেশছে দেবে। হইগ্নাতের চারন্র 
ছিলো এমনই গুরত্বপূর্ণ যে, রাশিয়ার মানুষের সাদামাটা মনের মধ্যে সে 
জাগিয়ে তুলবে দেশপ্রেমের অনুভূতি । 

ইগ্সাৎ সৈন্যদের লোককাহনী বলোছলো । আবার ইগ্রাং ছিলো অস্নভাগ্ডারের 
ভাণ্ডারী ও কারিগর । তার মধ্যে ছিলো চিন্নায়ত গ্রাম্য সরলতা, কিন্তু 
দেশপ্রেমের জলন্ত তাগিদ । তাই, যখন, একের পর এক অস্ত্র সে ভাণ্ডার 
থেকে সৈন্যদের হাতে তুলে দিচ্ছে, তখন তার নিজের জন্য একটা অস্নও অবাঁশষ্ট 
থাকে !ন। 

রুশ একটা প্রবচন আছে--“যে জুতো তোর করে, তারই জুতো জোটে না ।” 
ইন্নাং ষেন সেই প্রবচনের দম্টান্ত। 

বারা নভোগরদের অস্তরশালার জন্য অস্ত্র তোর হতো । ইগ্নাং তার ভাণ্ডারী । 
তার মূখে লেগে থাকতো প্রচালত প্রবাদ ও প্রবচন। এমনই একটা চরিত্রের 
গুরুত্বপূর্ণ বোশষ্ট্যগহ্ীল ফুটিয়ে তোলার জন্য আইজেনস্টাইন আভনেতা 
খংজাছলেন এবং সাধারণ মানুষের আভন্ঞতায় এমন একজনকে খংজেও 
পাওয়া গেলো । 

দমাত্ি নিকোলাইয়েভিচ্‌ ওল'ভ্‌ (7010100 [1০018965101 0119) 
এমনই একজন মানুষ । ওর্লভ্‌্কে লোকে চিনতো তাঁর গল্প বলার ক্ষমতার 
জন্য। ইগ্নাতের ভূমিকায় একেবারে যথাযথ উপযাস্ত ছিলেন ওল্ড: । কাজেই, 
ইগ্নাতের মুখ দিয়ে ঠিক রূশ দেশপ্রোমক সাধারণ মানুষের কথা 
বোরয়ে এলো । 


৮২ 


কিন্তু দর্শকদের সহানূভূতিকে জাগাতে গেলে, রুশ জনতার কোনো 'প্রয়জন বা 
বীরকে হত্যা করতে হবে। আর এই নাটকীয়্তার জন্য শুর প্রাত দর্শকদের 
তীব্র ঘণা জেগে উঠবে। 

ইপ্সাং সব অস্ত্র দিয়ে দিয়োছিলো সৈন্যবাহনীর হাতে । নিজের জন্য শুধ? একটা 
বর্ম ছিলো তার। সে বর্মটাও ছিলো ছোটো । আর সব 'মাঁলয়েই এই ছোটো 
বর্ম পারাহত ইপ্নাতের চেহারাটা আপাতভাবে খানিকটা মজার ছিলো । 

“বর্মটা খানিকটা ছোটো !” 

এই কথাটা কিন্তু অবশেষে খুব মজার রইলো না। এই “ছোটো বর্মটাই 
আইজেনস্টাইনের চিন্তার মধ্যে কোনো চারন্রকে চলচ্চিত্রে হত্যা করার পথ বাংলে 
দিলো । এই ছোটো বর্ম শুধু যে নিচের 'দিকে খাটো তাই নয়, ঘাড়ের 
[দিকেও খাটো । তাই হত্যাকারীর ছোরা সুযোগ পেলো খাটো বর্মের ওপরে 
কোনো বার চাঁরন্রের গলায় বসে যাওয়ার । 

কল্তু হত্যাকারী কাকে করা যেতে'পারে ? তার জন্য চলচ্চিন্লে ঠিক করা হলো 
এক 'বশবাসঘাতক চাঁরন্র ধভোর্দলা (7$6:0112 )। তারই হাতে নিহত হলো 
এক দেশপ্রোমক। 

ইগ্মাতের ভূমিকায় ওলভ- আবরাম সায় । তাঁর মূখে অজ্জন্ প্রবাদ ও প্রবচন। 
প্রবচনের তালিকা বেড়েই চললো, ওল'ভের সংযোজনে । কোথায় যেন শুনেছেন 
[তানি এই প্রবচন, এ প্রবচন । হঠাং মনে পড়ে গেলো হয়তো আর একটা । আবার 
সেটা ঠিক যূংসই করে ব্যবহার করার যথাযথ জায়গাও ঠিক করতেন তিনি। 
এমান করেই ইগ্জাতের চাঁরন্র গড়ে উঠলো, দর্শকদের প্রিয় দেশপ্রোমক হিসাবে। 
কিন্তু হাতে অগ্প সময়ের কারণে 'আলেকজান্দার নেভযস্কি' চলাচ্চন্র 'নিমাণে 
আবম্বাস্য চ্যালেঞ্জ গ্রহণ করোছলেন সঙ্গীতন্তরষ্টা সেগেই প্রকোফিয়েভ্‌। তাঁর 
ভাঁমকা ও সষ্টি, আইজেনস্টাইনের জীবনের প্রথম সবাক চলাচ্চত থেকে 
শেষাঁদন পর্যন্ত আঁবস্মরণীয়ভাবে বিস্তৃত । 


লঙ্দীভজ্জঙ্টা প্রক্োফিস্ম্রেভ 


ি 





চু 





সপ 


সেগ্গেই প্রকোফিয়েভের জন্ম ১৮৯১ সালে । রাশিয়ার অনেক বিস্ময়কর 
শহরপন্্রষ্টার মতই [তিনি খানিকটা অকালেই ১৯৫৩ সালে প্রয়াত হন। 
নঙ্গীতসূষ্টির ক্ষেত্রে সের্গেই প্রকোফিয়েভ এক বিস্ময়। মাঘ তেরো বছর 
বয়সে তান অপেরা, সোনাটা আর পিয়ানো সঙ্গীত সৃষ্ট করেছেন। 

তাঁর সারাজশবনে িম্ফাঁন রচনার সংখ্যা সাত আর রয়েছে অসাধারণ কিছু 
অপেরা ও ব্যালে । 


৮৩ 


অন্রোবর বিপ্লবের পরে ১৯১৮ সালে প্রকোফিয়েভ আমোরিকা হুস্তরাস্ট্ে চলে 
যান। সেখানে এবং প্যারিসে তান 'ছিলেন প্রায় পনেরো বছর । তারপর ১৯৩৩ 
সালে সোভিয়েত রাশিয়ায় ফিরে আসেন প্রকোফিয়েভ-। জন্ম নেয় সোভিয়েত 
রাশিয়ার আবস্মরণীয় কিছ; সঙ্গত । 

সেগ্গেই প্রকোফয়েভ্, আইজেনস্টাইনের সঙ্গে আলেকজান্দার নেভ-স্ক' 
চল্াচ্চন্রে কাজ করার আগে সংঘ্টি করেছেন 'রোমও আ্যাপ্ড জুলিয়েট" 
(১৯৩৫-_৩৬) ব্যালে সঙ্গীত। আবার আইজেনস্টাইনের প্রথম সবাক 
চলচ্চিত্রের সাথে কাজ করার পরে, প্রকোফিয়েভের অন্যতম সষ্টি এয়ার আযাণ্ড 
পাস (১৯৪১--৪৩ ) অপেরা । 

প্রকোফিয়েভ: সম্পকে” তাঁর সঙ্গে কাজ করার আভজ্ঞতা সম্পকে” ১৯৪৬ সালে 
জপবনের শেষ প্রান্তে আইজেনস্টাইন দীর্ঘ নিবন্ধ লিখেছেন । 'আলেকজান্দার 
নেভ-স্ক” চলাচ্চন্র 'নিমণের সময় প্রকোফিয়েভ সম্পর্কে সম্যক আঁভজ্ঞতা 
লাভ করেন আইজেনস্টাইন । তাই তিনি সেই চলাচ্চন্রের অভিজ্ঞতার সূত্র ধরেই 
প্রকোফিয়েভের আশ্চর্ষ প্রাতভার বর্ণনা করেছেন। 

“আলেকজান্দার নেভ-স্ক' চলাচ্চত্রের নতুন কোনো দৃশ্য, স্টুডিওর ছোটো 
প্রেক্ষাগৃহে মাঝরান্রে প্রকোফিয়েভকে দেখিয়ে আইজেনস্টাইন বলতেন-_-“দুপুর 
বারোটার মধ্যে এর সঙ্গত প্রস্তুত করতে হবে।” তাঁরা বোরয়ে আসতেন 
প্রেক্ষাগৃহ ছেড়ে । ধণর প্রশান্ত থাকতেন আইজেনস্টাইন। 

আইজেনস্টাইন জানতেন দুপুর বারোটা বাজার ঠিক পাঁচ মাঁনট আগে একটি 
ছোটো গাঢ় নগল রঙের গাঁড় করে প্রকোফয়েভ স্টুডিওতে এসে পেশছবেন, 
হাতে থাকবে 'আলেকজাঞ্দার নেভ্‌স্কি, চলাচ্চিত্রের নতুন দৃশ্যের জন্য নতুন 
সঙ্গীত । 

এই হলেন সেঞ্গেই প্রকোফিয়েভ। তিনি কাজ করতেন ঘাঁড়র মতো, যে ঘাঁড় 
শাছয়ে বা এগয়ে চলে না সময়ের থেকে । নিখ*ত সময়ের লক্ষ্যে তাঁর কাজ। 
নিখতভাবে সময়ের সাথে তাল 'মাঁলয়ে কাজ করাটা প্রকোফিয়েভের কোনো 
ব্যবসা-বাঁণজ্যের অভ্যাস নয়। তাঁর 'নিথ*ত সময়ের কাজটা আসত 'নিখত 
সৃতঙ্টর অভ্যাস থেকে। একেবারে গার্ণিতক হিসাবে তাঁর সঙ্গীতের 
প্রকাশভঙ্গগর বিশহদ্ধতা । 

অনেককেই স্বীকৃতির জন্যে একশত বছর অপেক্ষা করতে হয়েছে । কিন্তু 
প্রকোফয়েভ- সেখানে ভাগ্যবান । তাঁকে শত বছর অপেক্ষা করতে হয়ান 
বীকীতর জন্যে । ইতিমধ্যেই তিনি স্বদেশে ও বিদেশে স্বীকৃতি পেয়েছেন 
সঙ্গীতসৃষ্টির জন্য। 

চলাচ্চত্রের সাথে বুক্ট হয়ে প্রকোফিয়েভের খ্যাতি আরও বিস্তৃত হয়েছে । এর 
কারণ কিচ্তু এই নয় যে, চলাচ্চি্ নিজেই একটা জনাপ্রয় মাধ্যম 'হিসাকে 


৬৪ 


স্বীকৃত বা চলাঁচ্চঘ়ের কাহিনণ খুব জনাপ্রয় বা চলাচ্চিগঘ্লাটর অনেক কাঁপ 
প্রচার পেয়েছে । 
বন্তৃত, প্রকোফিয়েভের সৃষ্টি ছিলো এমন ঘটনা, যোঁট তাঁর নিজস্বতায় 
স্বীকাতি আদায় করে নিয়েছিলো । সমগ্র চলাচ্্ প্রী্রয়ায়, সমন্ড অংশের 
আকার আকাতির পেছনে তরি শিজ্পকলা কাজ করেছে । চলচ্চিত্র শুর হয় 
ক্যামেরায় দৃশ্যগ্রহণ থেকে, তারপর প্রদার্শত হয় চলাচ্ন্র 'হিসাবে বল্ম 
দিয়ে । পায় সেটা একটা নতুন যাদ্‌করণ প্রভাব বিস্তার করে। এই প্রথম 
থেকে শেষ পযয়িটুকুর মধ্যে আরও কিছুর সুসংহত বাঁধুনি, তোর করে 
চলচ্চিত্রের ছন্দোবদ্ধ অনুভূতি । আর ঠিক এমাঁন একাঁট ছন্দের উপকরণের 
সঙ্জা, প্রকোফিয়েভের সুরসৃষ্টিতে । 
চলচ্চিত্রের দশ্য, মন্তাজের ব্যবহাঁরক ও তাত্বক ক্ষেত্রে বিতকতিনত বিশারদ 
আইজেনস্টাইন কিন্তু সুরের অভ্যুত্থান আর সাঙ্গশীতক অবয়বের জন্মের রহস্য 
সম্পর্কে অপারসীম 'বাস্মিত ও কৌতূহলী । 
আইজেনস্টাইনের নিজের ধারণায়, একটা সুর বাইরে থেকে, লোক-সঙ্গীত থেকে 
ধার করা হয়েছে, নাকি নতুন করে স্যান্ট করা হয়েছে বা আঁব্কার করা 
হয়েছে, সঙ্গীতের জন্মে তাতে ?কছ? এসে যায় না। সঙ্গীতশিল্পীর অন্তরে 
প্রকাশের যে সূষ্টিশীলতা, তার সাথে সামঞ্জস্যপূর্ণ সুরকে তান বেছে নেন। 
আর এই বেছে নেওয়ার সঙ্গে স্গীতস্‌ষ্টি করার কোন তফাং আইজেনস্টাইন 
করেনান। তাঁর কাছে বিচ্ছিন্ন ও সামায়ক শব্দকে চয়ন করে যে লঙ্গীতঘ্রষ্টা 
সৃচ্টি করেন এক বিশঙ্খলা থেকে সুরের সংশঙ্খল মুঙ্্না, সেটাই 
বিস্ময়ের | 
এই বিস্ময়ের আর কৌতূহলের অনুভূতি নিয়ে, আইজেনস্টাইন তাঁর গাঁড়- 
চালক গগ্রগার ঝার্কনকে (01180:5 20011007 ) প্রশংসাযোগ্য অংশীদার 
বলে মনে করেন। 
ঝুর্কন চলচ্চিত্রের চিন্রগ্রহণ, সম্পাদনা, প্রদর্শন, মহড়া সবই দেখেছেন । তাই 
1তাঁন বলেন-_“আম চলচ্চিত্রের সব ছুই জানি। আম সবই দেখাঁছ। 
শুধু একটা [জানিস আম বুঝতে পার না_ সেখেই প্রকোফিয়েভ্‌ কি করে 
সঙ্গীত সৃঞ্টি করলেন !” 
[ঠিক এই কথাটাই আইজেনস্টাইনকেও স্বন্তিতে থাকতে দেয়ান। অবশেষে একদিন, 
কেমন করে প্রকোফিয়েভ তাঁর সান্টশীল কাজ করেন, উশক 'দিয়ে দেখতে 
পেলেন আইজেনস্টাইন । যখন প্রকোফিয়েভ্কে তান লক্ষ্য করেছেন তখন তাঁর 
চোখে শুধূমান্র সৃষ্টির প্রক্রিয়া বড়ো সমস্যা নয়, আপাতবিচ্ছিন্ন ঘটনাও চোখে 
পড়েছে। এই ছোটো ঘটনাগুলোই দৌঁখয়ে দেয়, কেমন করে প্রকোফিয়েভের 
মন সুরসৃষ্টিতে কাজ করে। 
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আইজেনস্টাইন সেই প্রাক্ুয়ার এক অংশে দেখোছলেন, প্রকোফয়েভ্‌কে 
টোলফোনের নম্বর স্মরণে রাখতে ৷ ঘটনাটি আইজেনস্টাইনকে এমনভাবেই 
নাড়া দেয় যে, 'তাঁন “টোলফোন [চানিয়ে দেয়” (7105 75151010105 7350:88 ) 
শিরোনামে কিছ নোট 'লিখে ফেলোছলেন--১৯৪৪ সালের ৩১ ডিসেম্বর, 
রাত ১০টা থেকে ১১টার মধ্যে । ফিল্ম ওয়াকরিস: ক্লাবে যাওয়ার আগে লেখাটি 
শেষ করোছলেন। 

১৯৪৫ সালে নববর্ষ আসতে তখন কয়েক ঘণ্টা বাঁক। আইজেনস্টাইন 
প্রকোফিয়েভকে শুভ নববর্ধ জানাতে টোলফোন করলেন । 

প্রকোফিয়েড: তখন সম্প্রাত বাসা বদল করেছেন । তাঁর নতুন টোলফোন নম্বর 
“কে ৫-১০-২৩, এক্সটেনশন ৩৬১ আইজেনস্টাইনের মনে ছিলো। 
আইজেনস্টাইনের স্মরণশান্ত ভালোই । এই নম্বরাট মনে করতে তাঁর 
টোলফোনের খাতা খোলার দরকার ছিলো না। যাঁদও তাঁর একটা ছাই রঙের 
ছোটো নোটবই ছিলো, টেলিফোন নম্বর টুকে রাখার । আর তান সাধারণত 
টেলিফোন নম্বর মুখস্থ রাখার জন্য মাথর মধ্যে চাপ নিতেন না। কিন্তু 
প্রকোঁফিয়েভের টেলিফোন নম্বরাট তাঁর স্মততে এমন শন্তুভাবে রয়ে গেলো 
কি করে? 

একাঁদন প্রকোফিয়েভ্‌ একাঁট সাউন্ড বুথে বসে ছিলেন আইজেনস্টাইনের ঠিক 
পাশেই । সে সময়ে তিনি মোঝাইস্ক হাইওয়েতে একটা নতুন বাসায় 
এসেছেন। বাসাটিতে গ্যাস আছে, টোলিফোন আছে। 

প্রকোফিয়েড ঠিক সেই মুহূর্তে আইজেনস্টাইনের “ইভান দ্য টোরিবূলত, 
চলচ্চিত্রের একটি দৃশ্যের সঙ্গত প্রস্তুত করছিলেন । দশ্যাটিতে ছিলো অপূর্ব 
সুন্দর ডাব্লং বেস বাদ্যের প্রধান সুর আর দশ্যের সাথে সামঞ্জস্যপূর্ণ 
অসাধারণ সঙ্গশতের কাঠামো । 

ইতিমধ্যে আইজেনস্টাইনের 'আলেকজান্দার নেভস্ক" চলাচ্চন্রের সময়ে 
প্রকোফিয়েভের সাথে কাজ করার আঁভজ্ঞতা হয়েছে। তাই তাঁর জানা ছিলো 
যে, প্রকোফিয়েভ: দুই তিনবার চলচ্চিত্রের দৃশ্য দেখার পরে, 'ঠিক সামঞ্জস্যপূর্ণ 
সঙ্গগত প্রস্তুত করতে পারেন পরের দিনই । এখনো এটা একটা ধাঁধা 
আইজেনস্টাইনের কাছে, কেমন করে এটা সপ্তব ? 

আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রের শেষ সম্পাদিত দৃশ্যের প্রস্তুতির আগেই, 
প্রকোফিয়েড ঠিক নিখংত দৈর্ঘেযর বা মাপের সুর সুষ্টি করে আনতেন। যেন 
প্রাতাঁট দৃশ্যের ছন্দ ও যাঁত প্রকোফিয়েভ আগেভাগেই জানেন। তাই তাঁর 
সঙ্গীতের জটিল কাঠামো একেবারে নিখ+তভাবে খাপ খেয়ে যেতো দশোর, 
সাথে। 

সোঁদনের কথা-_ 
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প্রকোফিয়েডের সঙ্গীতের স্বরালাঁপ অনুযায়ী বাদ্যযল্ত্ীরা মহড়া 'দিচছিলেন। 
অবশেষে তাঁরা স্বরলিপি খন রপ্ত করলেন, তখন পরিচালক বা কণ্ডান্র 
ভাসোভচ: (59986%10) প্রস্তুত হলেন রেকরিঙের জন্য । সাউন্ড 
ইঞ্জিনিয়ার ভল-ক ( 0151 ) প্রস্তুত হলেন তাঁর যন্ত্রপাতি 'নিয়ে । 

সঙ্গীত রেকর্ডং হলো মোট পাঁচবার । পণ%ম বারেরটি একেবারে প্রুটিহখন। 
কোট ও টুপি পারহিত উৎসাহণী সঙ্গীতগ্রম্টা প্রকোফিয়েভ প্রত আইজেনস্টাইনের 
সঙ্গে করমর্দন করলেন । দরজা 'দিয়ে চলে যাওয়ার আগে তান আইজেনস্টাইনকে 
তাঁর টোলিফোন নম্বরাট বলে গেলেন_-“কে ৫-৩০-২০, এক্সটেনশন ৩৫1৮ 
কিন্তু এই টোলফোন নম্বরের উচ্চারণভগ্গধর নধ্য দিয়ে আইজেনস্টাইন যেন 
প্রকোফিয়েভের সৃষ্টি করার ক্ষমতার রহস্য ভেদ করলেন । সেই নম্বরটি 
প্রকোফয়েভ কিভাবে উচ্চারণ করোছলেন, তা দেখাতে গিয়ে আইজেনস্টাইন 
িখেছেন--“কে ! ৫ ! ১০ !! ২০!!! এক্সটেনশন ৩০ 1111 ৫1৮ (%, 5! 10 !! 
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যে কেউ আইজেনস্টাইনকে প্রশ্ন করতে পারেন, এই টোৌলফোন নম্বর উচ্চারণের 
মধ্যে স্যাঘ্টধমন প্রীতভার এমন কি হাঙ্গত রয়েছে £ আইজেনস্টাইন নিজেই 
সেটা ব্যাখ্যা করেছেন তাঁর নিজস্ব পাশ্ডিত্য দিয়ে । 

মানুষ কোনো কিছদ্‌কে স্মৃতিতে রাখতে পারে অনেক পদ্ধীততে । যেমন একটি 
বস্তুর সাথে আরেকাঁট বস্তুর সম্পর্ক (95০১19190 )। আবার কোনো বস্তুর 
কাঠামো (০0270051010 ) স্মাতিতে ধরে রাখার পদ্ধাতও প্রয়োগ করা হয়। 
কিন্তু, কে কিভাবে স্মৃতিতে কোনো বস্তুকে ধরে রাখছে, সেটা জেনে তার 
মানাঁসক প্রক্রিয়া কথনো কখনো বোঝা যায় বা অনুমান করা যায়। 
প্রকোফিয়েভের স্মতর কৌশলাট থেকে আইজেনস্টাইন আন্দাজ করতে চেষ্টা 
করেছেন মানা সক প্রাক্রয়াকে ৷ 

আইজেনস্টাইন মনে করেছেন যে প্রকোফিয়েভং টোলফোন নদ্বরটা সম্পর্কে 
কয়েকটি পদ্ধাঁত গ্রহণ করেছেন । প্রথমেই যেটা চোখে পড়ে, ৫১ ১০, ২০, ৩০-- 
এই সংখ্যাগুলি একটি সংশৃঙ্খল কমে সাঁত্দিত। এই গাঁণাতক ক্রমটি খুব 
সাধারণ প্রচালত সূত্র ধরেই মনে রাখা যায়। 

কিন্তু প্রকোফিয়েভ এই সংখ্যাগ্ীলর ব্রমাঁটকে স্মরণে রেখেছেন, এর সাথে 
খানিকটা আবেগ মিশিয়ে । 

অনেক সঙ্গখতন্ঞরা টোলিফোন নম্বর মনে রাখেন সংখ্যার ছন্দ 'দয়ে। 
আইজেনস্টাইন এমন সঙ্গীতজ্ঞকে দেখেছেন, 'যাঁন সুর মনে রাখেন দাঁড়তে 
গিট বেধে রেখে । কেউ কেউ কোনো সংখ্যাকে বা কথাকে মনে রাখেন ধাপে 
ধাপে কণ্ঠ*বরকে উচ্চগ্রামে তুলে । কিন্তু এগুলোর কোনোটাই প্রকোফিয়েড্‌ 
করেনাঁন ॥ টোলফোন নম্বরটির উচ্চারণের মধ্যে ধরা পড়েছিলো প্রকোফিয়েভের 
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কলমবন্ধমান আনন্দ, ৫ ! ১০1! ২০1! ৩০1!!! যেন প্রকোফিয়েভ্‌ হাজার 
হাজার টাকা জিতেছেন । এই আনন্দের কণ্ঠ্বর হয়তো প্রকোঁফিয়েভের বহু 
বছর হোটেলে কাটানোর পর একটা বাসা পাওয়ার আনন্দেরই প্রকাশ । 

একটা টোলিফোন নম্বর সম্পর্কে এতোথানি বর্ণনা আইজেনস্টাইন দিয়েছেন, 
প্রকোফিয়েভের ধান সম্পর্কে সুশঞ্খল মানাঁসিক প্রক্রিয়াকে বোঝাতে ॥। একি 
চলাচ্চিন্ের দৃশ্যাবলশর মন্তাজের গাঁথ্যানর সাথে, নিখঃত গাণিতিক শৃঙ্খলায়, 
সঙ্গগতসৃষ্টিতে প্রকোফিয়েভ এক আশ্চর্য সফল কারগর। 

এটা যে শুধু একটা যান্তিক কাকতালীয় ব্যপার ছিলো তা নয় । প্রকোফিয়েভ্‌ 
মার যে দুই তিনবার চল্লাচ্চরের দৃশ্য দেখে সঙ্গত সৃষ্টি করতেন, স্টা্ডওর 
প্রেক্ষাগৃহের অন্ধকারে বসে আইজেনস্টাইন তা লক্ষ্য রাখতেন । যাঁদও অধ্ধকার, 
তবুও পর্দরি ছাঁব থেকে প্রাতফাঁলত সামান্য আলোয় আইজেনস্টাইন দেখতে 
পেতেন প্রকোঁফিয়েভের গাঁতাবাধি। 

পায় যখন চলাঁচ্চন্রের অংশ প্রদর্শিত হতো, প্রকোফিয়েভের চেয়ারের হাতলে 
রাখা হাতটার আঙুলগযীল নড়াচড়া করে উঠতো, হাতলে তাল ঠুকতো। 
কিসের তাল ? সেটা এক জটিল ব্যাপার । আবরাম আঙুল 'দিয়ে তাল ঠুকে 
হয়তো প্রকোফিয়েভ্‌ সন্ভাব্য সুরের ছন্দশৃঙ্খলাকে মনের মধ্যে গেথে 
নিতেন । এটা ঠিক দিক তাল ঠোকা নয়। বর, সঙ্গীতের গাণিতিক 
[হসাব করা। 

হয়তো কোনো দূশ্যের একাঁট অগ্রচালত ও অবাধ্য ছন্দ দেখে প্রকোফিয়েভ্‌ 
উচ্ছ্বীসত হয়ে চেশচয়ে উঠতেন-_“কণ দারুণ !” 

আইজেনস্টাইনের মনে হতো সেই মূহূতে প্রকোফিয়েভ্‌ হয়তো গুনগুন 
করে কোনো সূর ভাঁজছেন। এ সময়ে প্রকোফিয়েভের সাথে কথা বলা বারণ। 
কারণ তিনি হয় অন্যমনস্ক হয়ে এলোমেলো উত্তর দেবেন, নয়তো প্রশ্নকতাঁকে 
গালি দিয়ে উঠবেন। 

প্রকোঁফয়েভ তখন নিশ্চয়ই গুনগুন করে দশ্যাবলশীর সাঙ্গগীতক অনুবাদ 
করতেন। দৃশা ও লুরের একই ছন্দ এবং অন্তর্বস্তু। 

পরের দিন যখন প্রকোফিয়েভের সঙ্গশত রচনা এসে পেশছতো, তখন দেখা 
যেতো আগের দিনের & ছন্দের হসাব আর স্মরের গুনগুন থেকে সৃষ্টি 
হয়েছে সম্পূর্ণ এক সঙ্গীত। 

একাদন “ইভান দ্য টোরবূল- চলাচ্চিত্রের “নীল, নাল সাগর' গানের মহড়া 
চলছে। সাগরের দিকে ম্যান্ত পাচ্ছে এক স্বপ্প। মহড়ার সময় প্রকোফিয়েড- 
সঙ্গগতদলের পারিচালক । 

প্রকোফিয়েডের ছিপাঁছপে চেহারাটি এপাশ-ওপাশ দুলাছলো, নড়েচড়ে 
বেড়াচ্ছিলো বাদ্যযন্গরদের ছড়্‌ টানার তালে তালে । 


৬৬ 


প্রতোকটি বাদ্যযল্প, প্রত্যেকাট বাদ্যযম্তের গোষ্ঠী মেলে ধরাছলো সাগরের এক 
একটি বৌশিষ্ট্য । একসাথে তারা সৃষ্টি করছিলো বিশাল 'বিস্ভূত সাগরের আশ্চর্য 
চেহারা, ভেঙে পড়া ঢেউ, উপছে পড়া ফেনা, সর্ষের টুকরো আলোর মধ্যে এক 
প্রশান্ত নীল, ঠিক যেমনাঁট রাশিয়ার দেশ-নমাঁতা তাঁর স্বপ্নে দেখোছলেন। 
শিল্পীদের দোঁখয়ে ফিসফিস: করে আইজেনস্টাইনের সাথে কথা বলছিলেন 
প্রকোফিয়েভ--“এই শিল্প ঢেউয়ের ওপর আলো ভেসে যাওয়া বাজাচ্ছেন। 
এ শিল্ুপণ বাজাচ্ছেন ফুলে ওঠা ঢেউ । এই শিজ্পধ বাজাচ্ছেন বিশাল 'বস্তাত। 
এ শিপন বাজাচ্ছেন রহস্যময় গ্রভণরতা |” 

প্রকোফিয়েভের সঙ্গীতসাঁষ্টতৈ সাগরের যে নগল রঙ, সেটা শুধু নাল 
আকাশের রঙের প্রাতফলন নয়, সেটা স্বপ্নের রঙ। তাঁর কাছে সাগরের জলের 
গভীরতা, জনগণের আআার অভ্যন্তরের ক্রিয়াশশল গভশর অনুভুতি । যে 
অনূভূতি ওই স্বপ্নকে 'বিল্ময়করভাবে কাজে লাগাবে । 

ব্ঞ্জনধবানর ওপর প্রকোফিয়েভের আশ্চর্য দূর্বলতা । আইজেনস্টাইনের মনে 
হয়, প্রকোফিয়েভ হয়তো শুধু ব্যঞনধবাঁনর কাছেই তাঁর কোনো নিবন্ধ উৎসগ 
করতেন, যাঁদ তান লিখতেন। 

প্রকোফিয়েভের 'নিজের স্বাক্ষরে থাকতো শুধু ব্যঞ্জনবর্ণ এপ-আর-কে-এফ-ভি, 
(1৮1২-7-77-৬ )। স্বরবর্ণ ব্যবহার করতেন না প্রকোফিয়েভ। এটা কি 
সঙ্গীতত্রম্টার মানীসক গগন ? 

আইজেনস্টাইন এ প্রসঙ্গে জামনি সঙ্গ*তত্র্টা বাখের উদাহরণ টেনেছেন। 

শোনা যায়, বাখ তাঁর নিজের নামের শবএশাসএইচ (37৮০7) 
বর্ণগুলির মধ্যে স্বগর্ণয় ধ্যানর সমন্বয় আবন্কার করোছিলেন এবং এই চারা 
স্বরকে ব্যবহার করে স্ঙঈগগত সৃষ্টি করেছিলেন। 

প্রকোফিয়েভ যেমন কোনো অপেরায় অন্টাদশ শতকের ইতালির পাঁরবেশকে 
সাঙ্গীতিকভাবে সৃষ্টি করতে পারেন, তেমানি পারেন “আলেকজান্দার নেভস্কি' 
চলচ্চিন্নের ব্য়োদশ শতকের পাঁরবেশ তোর করতে । সেই নুয়োদশ শতকের 
উন্মস্ত 'হিংঘ্রতা, প্রকোঁফিয়েভের সঙ্গীতে ছন্দোবদ্ধ হয়। এসব 'মাঁলয়েই 
প্রকোফিয়েভ আন্তজাতিক শ্রন্টা । 

প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে প্রকোফিয়েভ্‌ আইজেনস্টাইনের কাছে, রেনেসাঁসের মহং শিল্পীর 
মতো । যেখানে একজন 'চন্তরকর একই সাথে দার্শনিক, ভাস্কর এবং গ্াঁণতজ্ঞ। 
আইজেনস্টাইন মনে করেন, প্রকোফিয়েভ শুধূ যে তাঁর সময়ের শ্রেষ্ত সঙ্গগীত- 
প্র্টাদের একজন তাইই নয়, তান সব থেকে আশ্চর্য চলচ্চি্রম্রম্টা । 

জখবনের প্রথম সবাক চলচ্চন্র “আলেকজান্দার নেভুস্কি' তোর করতে গিয়ে 
আইজেনস্টাইন ঘাঁনচ্ঠ হয়েছেন এমনই একজন সঙ্গীতন্রষ্টা প্রকোফিয়েভের 
সাধে। 


০ 


৮৯ 


লজত-জম্ত্ম্ভীবর্ষে আলোক্ভিক্রী ডিসে 


'আলেকজান্দার নেভ্‌স্কি' চলাচ্চর মৃস্তি পাওয়ার কিছু পরেই, আইজেনস্টাইনের 
চিরসঙ্গী আলোক চিন্নাশজ্পী এডোয়ার্ড টিসে বা এদুয়াদ: তিসে (8৫৮81 
[1185০ বা 4১৫8210155৩) তাঁর কর্মজীবনের পশচশ বছর পর্ণ 
করলেন। ৃ 
১৯৩৯ সালে আইজেনস্টাইন এই অসাধারণ সঙ্গ ও আলোকাঁচত্রীর কর্মজীবনের 
রজতজয়ন্তশ উপলক্ষ্যে একটি নিবচ্ধ লেখেন, যার নামকরণ 'পশচশ এবং 
পনেরো ।, 

বয়সে টিসে আইজেনস্টাইনের থেকে মান্র বছর খানেকের বড়ো । কিন্তু কর্ম- 
জীবনে তিনি আইজেনস্টাইনের থেকে দশ বছরের জ্যে্ঠ । তাই ১৯৩৯ সালে 
[টিসের কর্মজশবন 'পশচশ' বছর আর আইজেনপ্টাইনের 'পনেরো? বছর । 

এই পরমবন্ধুর প্রসঙ্গে লিখতে গিয়ে, আইজেনস্টাইন নিজের কথাই বেশি লিখে 
ফেলেছেন। নিজেও সেটা বুঝোছলেন ৷ তাই পাঠককে জানিয়েছেন যে, নিজের 
যখন কর্মজীবনের রজতজয়ন্তী বর্ধ আসবে, তখন এডোয়াড* টিসে আইজেন* 
স্টাইন সম্পর্কে লিখতে গিয়ে নিশ্চয়ই নিজের কথাই বোৌশ লিখবেন। 

যাঁদও একথা লেখার দশ বছর পরে জের কর্মজখবনের রজতজয়স্তণবর্ধ 
সম্পর্কে কোনও লেখা দেখার জন্য আইজেনপ্টাইন বেচে ছিলেন না। তিনি 
তাঁর কর্মজশবনের রজতঙয়ন্তীর ঠিক আগেই মারা যান। 

[টসে ক্যামেরা ঘোরাতে শুরু করেছিলেন যে সময়ে, তখন আইজেনস্টাইনের 
ক্পনাতেও ছিলো না চলচ্চিত্রকার হয়ে ওঠা । যখন তিনি সবেমাত্র চলচ্চিত্র 
সম্পর্কে আকর্ষণ বোধ করছেন, যেটা নিছক ভালোবাসার থেকে বোশ ছু 
নয়, তখন টিসে সাব্ুয় আলোক চিন্রীশকপণ । 

প্রথম বিধ্বযুদ্ধ আর রুশ বিপ্লবের সময়ে সোভিয়েতের আলোক িন্র শিক্পীদের 
মধ্যে এডোয়ার্ড টিসে শ্রেষ্ঠ [হসাবে স্বীকৃত । আর সেই ঘটনাবলশ টিসের 
জীবনের পথ ঠিক করে দিয়োছলো । আর আইজেনস্টাইনের নিজের জণবনের 
গতি বদলে গিয়েছিলো রাশিয়ার বিপ্লব আর গৃহযুদ্ধে । 

ঘটনার আবর্তে আইজ্জেনস্টাইন একদিন ইঞ্জিনিয়ারং ছেড়ে চলে আসেন 
নাটকে, তারপর নাটক থেকে চলাচ্চিত্রে। চলাচ্চিন্র নিয়ে পারপূর্ণভাবে কাজ 
করতে গিয়ে তান পাঁরাঁচত হন সে সময়কার এই শ্রেন্ঠ আলোকাঁচত্রী টিসের 
সাথে। 


৯০ 


বা, আইজেনস্টাইনের নিজের ভাষায়-_তিনি মারাত্মকভাবে ছিটকে এসে পড়েন 
এমন একজনের হাতে যাঁর মেজাজ গরম, যান তাঁর ক্যামেরা নিয়ে ছ্‌টেছেন 
গৃহয7দ্ধের সমন্ত ফ্রুপ্টে, আর কারখানা শিল্পপ্রাতষ্ঠানের জায়গায় জায়গায়, 
অবশেষে যা জনগণের সম্পাস্ত হিসাবে প্‌নঃপ্রাতত্ঠিত হয়ে চলেছে। 

এই মেজাজের আঁধকারী মানুষটি কিন্তু 'বিস্ময়করভাবে শান্ত ও লাজুক তরুণ 
এডোয়ার্ড টসে । মাথায় টুপ নেই, পরণে সাদা কাপড়ের কোট। 

'স্ট্াইক' চলচ্চিত্রের চিত্রনাট্য নিয়ে আইজেনস্টাইন খংজে বেড়াচ্ছিলেন চিন্রগ্রহণের 
জন্য ক্যামেরাম্যান বা আলোকাচন্রাশজ্পণ । নিজে তখন ব্যস্ত রয়েছেন সাকাঁস, 
শারশীরক কসরং মেশানো নাটক নিয়ে । 


[ফিল্ম স্টুডিওর এক ম্যানেজার বারস মিখিন- (0115 71110)19 ) ঠিক করে 
দয়োছলেন এডোয়ার্ড 'টিসেকে, আইজেনস্টাইনের শ্রেষ্ঠ সঙ্গণ হিসাবে । 
বারসের মতে-__“তোমার থিয়েটার কসরৎপূর্ণ। আমার মনে হয় নিশ্চয়ই তাঁম 
চলচ্চিত্রেও কৌশলের চমক দেখাবে । এদয়ার্দের চমৎকার কাজকর্ম করার 
আঁভজ্ঞতা রয়েছে সংবাদ চলচ্চিত্রে, আর সে নিজে ভালো থেলোয়াড়। আম 
নাশ্চত যে তোমরা দুজন একসাথে চমৎকার কাজ করবে 1” 

[মাথনের দূরদৃষ্টি সত্য হলো। আইজেনস্টাইন ও টিসে, ১৯৩৯ সালে তাঁদের 
ঘাঁনষ্ঠ বন্ধূত্ব একটানা ১৫ বছর ধরে অটুট রাখলেন। 

টিসের সাথে আইজেনস্টাইনের প্রথম সাক্ষাৎ তাঁদের থিয়েটার যেখানে ছিলো 
সেই বাঁড়র ছোট্রো বাগানে । প্রথমাদন কথাবার্তা খুব কমই হয়েছিলো। 
আইজেনস্টাইনের হাতে ছিলো “স্ট্রাইক চলাচ্চত্রের প্রথম খসড়া । খনড়াটিতে 
আইজেনস্টাইন 'ফেড-ইন ওভার ফেড-ইন" কথা কটি লিখেছেন দেখে টিসে এটি 
ব্যাখ্যা করে বলেন যে কথাটি হবে “ডাবল: এক্সপোজার" | 

সেই সম্ধ্যায় আইজেনস্টাইন কি ধরনের পাঁরচালক দেখার জন্য টিসে তাঁর সাথে 
থিয়েটারে গেলেন । আইজেনস্টাইনের ভাষায়--“এই থিয়েটার দেখতে আসায় 
1টসের প্রায় জীবনটাই খরচ হয়ে গেলো ।% 

অস্মোভ-স্কির “ওয়াইজ ম্যান" নাটকাঁট তখন আইজেনপ্টাইনরা মণ্চ্থ করছেন । 
দাঁড়র ওপর কসর দেখানোর কথা আলেকজান্দ্রভের, যাঁর তখন পেশাদার নাম 
মমেনেনকো (11011001090100 )। 

[ঠক সেই সম্ধ্যাতেই দাঁড় ছিশ্ড়ে গেলো আর ভার ধাতব মণ, যার সাথে 
দাঁড়ি বাঁধা ছিলো, সশখ্দে নীচে ভেঙে পড়লো, এসে পড়লো একেবারে 
এভোয়াড' টিসের গা ঘেষে । টিসের ঠিক পাশের চেয়ারটার ওপর মণ্টা পড়া 
মাতই টুকরো টুকরো হয়ে গেলো চেয়ারটা । একটুর জন্য সৌঁদন বেচে গেলেন 
ভাঁবষ্যতের আলোকাঁচত্রশ এডোয়ার্ড টিসে। 

সোঁদনই আইজেনস্টাইন প্রথম দেখলেন 'টিসে কতোখানি অচণল এবং ধার। 


নি 


৯১ 


তার পরবতাঁ পনেরো বছর ধরে একসাথে কাজ করে আইজেনস্টাইন দেখেছেন, 
অনেক দূষোগের সময়েও টিসে ধর, স্থির, প্রশান্ত । 

খ;ব দুত বাল্ব ঘটনাকে বুঝতে পারতেন 'টিসে, 'কিল্তু প্রয়োজনীয় প্রাতক্রিয়ার 
জন্য ধৈর্য ও হ্ৈর্য বজায় রাখতে পারতেন। 

হিমশৈল এবং বালিতে, উত্তরের কুয়াশায় এবং উঞ্ অঞ্চলে, মোঁক্সিকোর যাঁড়ের 
লড়াইয়ের প্রাঙ্গনে, ঝোড়ো সাগরে টিসে ছিলেন অতুলনীয় পারশ্রমী । এই 
গ্রত্যেক জায়গায় তিনি কৃষক বা খানশ্রীমক, কোনো মানুষের থেকেই কম 
যেতেন না। 

[টিসে তাঁর তশক্ষ7 নীল চোখ আর হাড় বার-করা বিশাল হাত 'দিয়ে 
শিল্পকলার সুক্ষমতম শ্রথ্টাদের মতো শিক্পসৃষ্টি করতেন। তাঁর মধ্যে ছিলো 
নিখত ও সক্ষম মানীসক হাতিয়ার এবং নিজের ভাবনাকে রূপ দেওয়ার জন্য 
কঠোর পাঁরশ্রম করার ক্ষমতা ৷ 

আইজেনস্টাইন চলাচ্চন্র নিয়ে কতোটুকু আর কথা বলেছেন 'টিসের সাথে । প্রথম 
সাক্ষাতের পর থেকেই এ অভ্যাসটাই দ;ুজনের মধ্যে গড়ে উঠোছিলো ॥ 'টিসেকে 
দেখলে প্রশ্ন জাগে কোনো মানুষ কি চোখ দিয়ে কোনো আলোচনা করতে 
পারে? কোনো মানুষ কি তাঁর হৃদাঁপণ্ডকে বলতে পারে, ছন্দোবদ্ধভাবে 
চলতে ? 

[টিসে এবং আইজেনস্টাইনের মধ্যে দেখা, অনুভূতি আর আঁভজ্ঞতার যে এঁক্য 
ছিলো--আইজেনস্টাইনের মতে সারা িবশ্ব তার কোনো তুলনা নেই। 

এতো ঘাঁনখ্ঠতা থাকলেও, আইজেনস্টাইন ও টিসে কথনো পরস্পরকে “তুমি' 
বলে সম্বোধন করার বদলে “তুই” বলে ডাকতেন না। পরস্পরকে “তুই; সম্বোধন 
করলে, নিজেদের মধ্যেকার গভণর হদ্যতাকে ব্যঙ্গ করা হতো । 

আইজেনস্টাইন ও 'টিসের মধ্যে হদ্যতা ছিলো ভেতরের গভগর হাদ্যতা । আর 
এই হৃদ্যতা তাঁদের উভয়কে বিপরশত মতামত বা দষ্টকোণ থেকে--ঠক একই 
বিন্দুতে নিয়ে আসতো । একট প্রাকৃতিক দূশ্যকে দ'জনে দশট কোণ থেকে 
থ+জতে শুরু করলে, এসে পেশছতেন একই দূশ্যে-_চলচ্চিত্রের প্রয়োজনে একই 
দৃশ্য গ্রহণ করতেন । 

এই গভশর হদ্যতার জন্যে, উভয়েই কোনো দৃশ্যের ফ্রেম করতেন ঠিক একই 
রকম । দেখা যেতো পাঁরচালক আইজেনস্টাইন এবং আলোকাঁচন্রী সের ফ্রেমের 
মাপ ঠক একই । 

এই সন্টিশশীল গভীর হৃদ্যতা উভয়ের মধ্যে তোর করেছিলো চলাচ্চন্রের সব 
থেকে মুল্যবান দশ্/গ্রহণের পদ্ধাত। সমুদ্রের জাহাজ, প্রাক-বিপ্লব কারখানা, 
কৃষিক্ষেত্র, কাস্তে, ফাঁণমনসা গাছ, ভ্রয়োদশ শতকের বরফ-চাকা হুদ--ষে দূশ্যই 
তুলতে চান না কেন, আইজেনস্টাইন ও টিসে একইভাবে সেটা করতেন। যে 


৯৯৭ 


ফ্রেমাট উভয়ে ঠিক করতেন, সেটা কোনো সময় অনূমানানর্ভর নয় । কখনো 
কোনো ভুল কোণ থেকেও দশ্যগ্রহণ করা হতো না। 

উভয়ের এক্যবদ্ধ চিন্তায় প্রত্যেকটি দশ্য গ্রহণ করা হতো সব থেকে সম্ভাব্য 
প্রকাশভঙ্গীতে ৷ গুরা দুজন প্রত্যেক ক্ষেত্রে খুজে বেড়াতেন নিছক দ্য 
দেখানোর পরিবর্তে, একটি দৃশ্যের সাধারণশকৃত প্রকাশ । 

এটা করতে গিয়ে দুই বন্ধুকে যে কতো রকম ক্যামেরার কোণ, অবস্থান ইত্যাঁদ 
খ*জতে হয়েছে ! নিজেদের কাছে যতো রকম লেন্স আর ফিল্টার থাকতো 
তা ব্যবহার করে দেখতে হতো, সবথেকে উপযুন্ত দূশ্যগ্রহণ কি ভাবে করা 
যায়। এখানে ওখানে ক্যামেরা নাড়াতে হতো, সরাতে হতো 'বারবার। 

শ্রেষ্ঠ শটট নিতে, 'টিসে সক্ষমাতিসূক্ষম খ$টনাট হিসাব করতেন, চলাচ্চন্রের 
দৃশ্যের বন্তব্য অনুযায়ী । 

নিজেদের কাজের পদ্ধাত সম্পর্কে কখনো আইজেনস্টাইন ও টিসে বিবৃতি 
প্রকাশ করেনান। উভয়ে কখনো রাতের পর রাত অসংখ্য পিগারেট ধ্বংস করে 
করে, জেগে থাকেনান। কিন্তু বছরের পর বছর তাঁরা দুজনে একসাথে কাজ 
করেছেন । সেই উপযুস্ত দৃশ্য উপকরণ অনসম্ধানে। সফলতার মাপকাঠিতে 
সেই অনুসন্ধান সুফল দিয়েছে। 

অবশেষে, 'আলেকজান্দার নেভস্কি* চলাচ্চত্রে এই প্রথম তাঁরা দৃশ্যের 
উপস্থাপনের সাথে সংগীতের সম্পর্ণে সমন্বয় ঘটাতে পারলেন । এই চলচ্চিত্র 
উপস্থাপন ও দৃশ্যের সংগীতে আবেগের সাথে সমন্বয় ঘটে ছিলো, প্রকোফিয়েভের 
অত্যন্ত আবেগপূর্ণ সংগীতের । বহু বছর ধরে আইজেনস্টাইন এমন একটি 
উপস্থাপন, দৃশ্য আর সচেতন প্রকাতি খুজে বেড়াচ্ছিলেন। 

প্রকোফিয়েভের সাথে আইজেনস্টাইন ও টিসের সাক্ষাৎ ঠিক, আইজেনস্টাইন ও 
[সের মধ্যে প্রথম সাক্ষাতের মতো সংক্টিশীল আনন্দে পরিপূর্ণ ছিলো । এরা 
দু'জন সবাক চলচ্চিত্রকে জয় করার আঁভধানে প্রকোফিয়েভের মতো বন্ধ 
চাইীছলেন। 

১৯৩১ সালে টিসের কর্মজশবনের রজতজয়ন্তণ বর্ষে আইজেনস্টাইন আশা 
করোছলেন--আরো দশ বছর তাঁদের মধ্যে যেন সষ্টশঈল ঘাঁনছ্ঠ বম্ধূত্ব বজায় 
রেখে একসাথে কাজ করতে পারেন। 

(টিসের সাথে সাত্যই বন্ধত্ব আর একসাথে কাজ করা অটুট ছিলো আইজেন- 
স্টাইনের, কিন্তু দশ বছর পূর্ণ হয়নি। 

“ইভান দ্য টোরবৃূলত চলচ্চিত্রে সেই শেষ দশ বছরের শর; এবং শেষ । 
আলোকাচন্রশর সাথে পাঁরিচালকের এমন অটুট বন্ধনের দক্টান্ত চলচ্চিত্রের 
ইাতহাসে বিরল। 


৪৩ 


ম্যাক্সিম গোক্কিল স্ত্যু 


আলেকেই ম্যাঞ্সিমোভিচ পেশকভ- (2151691 1151810005100, ৮651)1:0%), 
যাঁর ছদ্মনাম ম্যাম গোর্কি 048%100 0০019), ১৮৬৮ সালে রাশিয়ায় 
জন্মেছিলেন। গত শতকের শেষে প্রধানত ছোটো গঞ্পলেখার পর, উপন্যাস ও 
নাটক লেখায় হাত দেন তান । ১৯০৫ সালে রূশ বিপ্লবে অংশ গ্রহণের আভি- 
যোগে তান কারাগাবে বন্দখ হন এবং বিপ্লবী কাজকর্ের আভিযোগে নিবাসিত 
হন । দর্ঘকাল 'বদেশে কাটিয়ে অবশেষে রাশিয়ায় ফেরেন গোর্কি। 

১৯১৫ থেকে ১৯২৩ সালের মধ্যে তান শেষ করেন তাঁর যুগান্তকারী 
আত্মজবনীর তিনাঁটি পর্ব। তাঁর লেখা “মা” উপন্যাস সাঁহত্যের ক্ষেত্রে 
তাঁকে অমর আসন দেয়। 'বদেশে বাভন্ন ভাষায় এই উপন্যাস যেমন 
অন্বাদ হয়েছে, তেমানি শুধৃ রাশিয়াতেই অন্তত তিনবার 'মা" উপন্যাস 
অবলদ্বনে চলচ্চিত্র তৈরি করা হয়। এর মধ্যে পুদভভাঁকনের "মা" চলাচ্চত্রের 
পারাঁচাত সারা 'বিশ্বে। 

১৯৩১ সালের সময় গোঁকিকে মনে করা হতো রাশিয়ার সমাজতান্নক বাস্তবতা 
প্রয়োগের পাঁথকং। সোভিয়েত রাশিয়ায় তাঁর স্বীকীতি ও সম্মান তখন 
িবিতকতিত । কিন্তু এর মান্র কয়েক বছর পর, ১৯৩৬ সালে, ম্যাজসিম গোকির 
মত্যু হয়। 

গোঁকির মৃত্যু নিয়ে রাশিয়া তথা সারা বিশ্বের মেহনতশ মানুষের দরদী 
সাহিত্য জগতে যে গভশর শোক, তারই অংশীদার আইজেনস্টাইন। 

গোঁকিরি মৃত্যুর পরে, ১৯৩৬ সালে আইজেনস্টাইন একটি সংক্ষিপ্ত 1নবন্ধ 
লেখেন_ “মহত্বম সৃত্টিশশল সততা” । এই নিবন্ধে আইজেনস্টাইনের কলমে 
ম্যাকিম গোঁক সম্বচ্ধে তাঁর গভপর শ্রদ্ধা প্রাতফালত । 

গোঁ্কর জীবনের শেষ বছরগুলতে আইজেনস্টাইন তাঁর সাথে সাক্ষাং করেন। 
সেই আঁভজ্ঞতা কোনো দিন ভোলা ধায় না। আইজেনস্টাইন, গোঁকর মৃত্যুর 
পর সেই স্মৃতি মন্ঘন করেন, যার পুনরাবৃত্তি করা যায় না। 

আইজেনপ্টাইনের কাছে গোর্কর চব্িত্রের বোঁচন্রয এবং বৈশিষ্ট্য আবস্মরণণয় । 
কতোরকম বিষয়ে আগ্রহ ছিলো গোঁ্কর ৷ ঘখন শত্রু বা শয়তানদের সম্বন্ধে 
কথা বলতেন, তখনও তান 'ছিলন সুরাঁসক । জশবন থেকে সার্থকভাবে গোর্ক 
িঙড়ে িয়োছলেন সব থেকে দাম সারবস্তু । 
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আইজেনস্টাইনের প্রজন্মের কাছে যেসব মানুষের কাজ চিদ্ায়ত ছয়ে গেছে, 
তাঁদের সম্পকে গো্কর ব্যান্তগত স্মৃতি কথ পারপূর্ণ ! লোককথা বা লোব- 
সংদ্কীত সম্পর্কে কী আশ্চর্য জ্ঞান গোর ! 

মেহনতী মানুষের সাহাতাকদের মধ্যে অন্যতম গোঁর্ক এমন অনেক কথা 
বলেছেন, ধা আইজেনস্টাইন কখনো ভোলেনান। কচ্তু' লিখতে বসে আইজেন- 
স্টাইন সুষ্টশীল ভাবনার এই মহৎ মানু্যাঁটর অত্যাশ্চ্! বিনয়ের কথাই প্রধানত 
লিখেছেন। 

আইজেনস্টাইনের চোখে গোঁ্কর বিনয় কোনো লোক-দেখানো ব্যাপার ছিলো 
না। এ বিনয় তাঁর জন্মগত । মানুষ, শ্রম্টা ও িক্পশ হসাবে গোর্কর এটা 
অপাঁরসধম দাম বৈশিষ্ট । তাঁর সংম্টিধমর্* সততা আর দায়ত্বজ্ঞানের একান্ত 
অঙ্গ হলো এই বিনয়। 

গোঁ্কর এই বিনয়কে আইজেনস্টাইন তাঁর স্মৃতিতে “ক্লোজ-আপ” দৃশ্যের মতো 
ধরে রেখেছেন । গোকির স্মীতকে বোঝাতে গিয়ে আইজেনস্টাইন চলাঁচ্চন্রের 
এই “ক্লোজ-আপ? ভাষাট ব্যবহার করেছেন। 

১৯৩২ সালে গোঁর্ক, গৃহয্দ্ধের বছরগীলতে আর গৃহহশন শিশুদের 
'গুনগীশক্ষাদানের বছরগীলতে শিশুদের অবস্থা সম্পর্কে “ডেলিনকোয়েপ্টস, 
(12611009165 ) চলচ্চিত্রের চিন্রনাট্যের কাজে যুস্ত থাকেন। এ বিষয়ে যে-সব 
চলচ্চিত্র তৈরি হয়েছিলো, সেগুলো গো অত্যন্ত অপছন্দ করেছেন । 

১৯৩৪ সালে গ্রণঙ্মের শুরুতে আইজেনস্টাইন এবং গোর্কির ঘানিষ্ঠ বন্ধুরা 
একসাথে বসে গোঁ্কর মুখ থেকে শিশুদের সম্বন্ধে এই চলচ্চিত্রের চিত্রনাট্য 
লেখার গজ্প শুনোছিলেন । গোর্কি চেয়েছিলেন সাত্যকারের কাজ করতে । এই 
কথাবাতার মধ্যে থেকে আইজেনস্টাইন এক মুহূর্তে আঁবহ্কার করোছিলেন 
গোঁকির অপাঁরসীম আবেদন । 

আইজেনস্টাইনরা তখন তরুণ, আত উতসাহশী এবং অধীর | তাঁরা গোঁকর 
প্রাতভার গুণমুন্ধ। এই মহান বিশেষজ্ঞ, আইজেনস্টাইনদের মতো তরুণদের 
কাছে ?নজের নতুন লেখা পড়ে শোনাতে আগ্রহণ। এমন কি এই তরহণদের 
থেকেও তান আঁধকতর উত্তেজিত । চাপা অথচ গদুরগন্ভীর কণ্ঠ্বরে পড়তে 
শুরু করার আগে পাণ্ডুলাঁপর পাতা ও্টাচ্ছিলেন গোর্ক। এই বিশবাবিখ্যাত 
এবং চিরায়ত সাহিত্যিকের আঙুলগনুলো কাঁপাছিলো । এই উত্তেজনা প্রমাণ 
করে, সাঁত্যকারের মহান শিজ্পণ তাঁর সৃষ্টিশখল কাজে কতোখানি দায়িত্বশীল। 
আইজেনস্টাইনের মনে হয়েছে, রাশিয়ার যে জনগণের সম্মানে তাঁরা তাঁদের 
কাজকে উৎসর্গ করে একসাথে এ্রাতহাসিক বিজয়ের 'দিকে এগয়ে গেছেন, 
সেটাও বোধহয় যথেষ্ট শান্তশালণী ও 'বিশদন্ধ ছিলো না। 

গোঁ্কর কাঁপা আঙুল যে পাশ্ডালাঁপর পাতা ধরে ছিলো, সেটা হয়তো 
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আইজেনপ্টাইনকে মনে কারয়ে দেয় যে---একজন শিক্পণর মধ্যে সততা ও বিনয় 
আবচ্ছিত্ন। 

আইজেনস্টাইনের মনে পড়ে--বিদেশ থেকে ধখন গো্ক ফিরে এলেন স্বদেশে, 
হাজার হাজার মানুষ বাইলোরশ স্টেশনে জমায়েত হয়েছিলো গো্ককে স্বাগত 
জানাতে । চোখে জল নিয়ে গোঁক বলোছলেন--“আমি বলতে পারি না, 
আম লিখবো **" 

আইজেনস্টাইন টন শ্রদ্ধা জানাতে তাঁর লেখা, গোকিরি সোঁদনের বন্তব্যের 
মতোই সংক্ষিপ্ত করতে চেয়েছেন। কিন্তু গোর্কর সাথে কোনোঁদন যে আর 
আইজেনস্টাইন কথা বলতে পারবেন না। এ বেদনাটা অনৃভব করে, গোঁর্কর 
মৃত্যুর পরে লেখা ছাড়া আর কিছ করা যায় না। 

1কন্তু আইজেনস্টাইনের মনে হয়--গোঁ্কর রচনাবলর মধ্যে তাঁর কণ্ঠস্বর 
শত শত বছর ধ্বনিত হবে। 

দেখতে দেখতে যুদ্ধের সময় এসে পড়ে । এরই মধ্যে আইজেনস্টাইন রাঁশয়ার 
মানুষের গৌরবময় অতীতের পটভূমিতে বর্তমানের ভূমিকাকে তুলে ধরতে 
চেয়েছেন। 'তাঁন এখন অনেক বোৌশ সফল ও স্বীকৃত । 

পরবতাঁ প্রজন্মের কাছে তান অনেক বোঁশ সম্মানিত । আর আইজেনস্টাইনের 
কাজে তাই প্রাতফিত হয় দ্বৈরতল্লের বিরুদ্ধে মানুষের সংগ্রাম । 


হুভ্ডান হ্ে টেলি তন্ঠ চলচিত্রে শুক 
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স্বত্ীশয় বিশ্বযুদ্ধ শুরু হওয়ার মূখে “আলেকজান্দার নেভাাস্ক' চলচ্চিত্রের 
সফলতার ফল হিসাবে রাশিয়ায় 'মসাঁফজ্ম" আহৰান জানিয়েছেন নতুন চলাচ্চ্ত 
তৈরি করার । 

[কিন্তু জামনি সৈন্যবাহনী : মস্কোয় প্রবেশ করার হুমাঁক দিল ১৯৪১ সালে । 
'মস্ফিল্ম” মধ্য এশিয়া থেকে সম্পে গেলো । তাদের স্টুডিওর নতুন জায়গা হলো 
উরালের আল.মা-আতা ( £১1008-406 )। 

সমন্ত বই তখন আতাঁঙ্কত জাম্ীনর নাটসীবাদ আর ইতালির ফ্যাঁসবাদের 
1বভগীষকায়। চিরকাল স্বৈরতল্ল ও অত্যাচারের বিরদ্ধে চলচ্চিত্র তোর করে 
আঁভজ্ঞ ও অত্যন্ত আইজেনস্টাইন এখন শুধুমাত্র একটি সংবাদাচন্রের সঙ্গে কাজ 
করলেন। মস্কো তখন লড়াই চালাচ্ছে । 

জঙ্ম নল সংবাদ-চলচ্চিত্র 'মস্কো ফাইটস ব্যাক' (24০5০০৬ চ18115 3901) 
এর সাথে যুক্ত ছিলেন আইজেনস্টাইন। 

পাইজেনস্টাইনের পাঁরকক্পনা ছিলো এবার “ইভান দ্য টেরবৃল) চলাচ্চিত্রের; 
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বিশাল কাহনণ নাট পর্বে শেষ করা । নিজের মতো করে সমন্ত গরিকপন্য 
করে ফেলোছিলেন। [কিন্তু 'ছ্বিতগয় 'বিশ্বযন্ধ কাজটা অনেক পিছিয়ে দিলো । 
তাই ১৯৪০ থেকে ১৯৪২ সাল পর্যন্ত কয়েকটা বছর চলে গেলো শুধু 
সাঁত্যকারের চলাঁচ্চন্রের কাজ শুরু করার প্রস্তুতি নিতে । 
ইতিহাসাবদরা বলেন “ইভান: দ্য টোরবূল, চলাচ্চত্রের আবরণে আইজেনস্টাইন 
নিজের এবং অন্য 'কছু মানুষের জণবনের কথা বলেছেন। তাঁরা বলেন 
রাশিয়ার সমসামায়ক রাজনশীতির প্রাতফলন ঘটোছিলো এই চলচ্চিত্রে, স্বৈর- 
তল্মের বিরুদ্ধে আইজেনস্টাইন কথা বলোছলেন চলাচ্চন্রের ভাবায় । তাঁরা 
আরো বলেন যে 'ইভান দ্য টোরব্জ- চলাঁচ্ন্র আইজেনস্টাইনের আত্মঘাতশ 
পাঁরকঙ্পনা । আইজেনস্টাইন যে এই চলাচ্চন্র 'দিয়ে আত্মহত্যাই করেছেন, 
এমন আভাসের অভাব নেই । 
তবে এটা সাত্য ষে, আইজেনস্টাইনের জপবনের শেষ কটা বছর উত্তাল হয়ে 
উঠোছলো সমালোচনার ধারায় ॥ অজন্্র প্রশংসা পেয়েছেন এই চলাচ্চন্রের মাধ্যমে, 
আবার রাজনশীতিকভাবে আক্বান্তও হয়েছেন এর 'দ্বিতণয় পর্বে । আইজেন- 
স্টাইনের মতো মানুষ খুব সহজে আপোস করতে পারেনাঁন স্বৈরতল্দেয সঙ্গে ৷ 
ইভান দ্য টোরবৃল: চলাচ্চত্রের কাহিনী রাশিয়ার জারের ইতিহাস। 
নুস্কোভির (৪১০০ ) রাজপুত্র ইভান সতের বছর বয়সে রাজা (591) 
হয়েছেন। 'তীন রাজা হওয়ার পর কাহনীতে একের পর এক চারন্্র এসেছে-_- 
কখনও তাঁর 'বিবাহকে কেন্দ্র করে, কখনও 'গিজকে বা ধর্মকে কেন্দ্র করে। 
গজ অনুভব করেছে রাজার হস্তক্ষেপ । আবার খুব সাধারণ মানূষও আক্রমণ 
করেছে ইভানকে। 
অবশেষে একটা সময়ে বিশ্বাসঘাতকতা এবং পরাজয় ইভানের মধ্যে এক ভয়ঙ্কর 
প্রতিক্রিয়া সৃচ্টি করে । যাঁদও সমন্ড দুঃসংবাদের পরেও তান চিৎকার করে 
-_-নিস্কোভর জার এখনো ধ্হংস হয়ে যায়নি 1” তবুও একটা চাপা বেদনা 
ফুটে ওঠে চলাচ্চিত্রের শেষ দিকে । 
প্রথম পর্বের কাহনী যেখানে শেষ হয়েছে, ঠিক তার পর থেকে ন্বিতীয় পরবে 
কাহিনীর শুরু । 'কিচ্তু দ্বিতীয় পর্বের কাঁহনণী শেষ হয়েছে একজন 
স্বৈরতন্্ীর স্বরূপ উল্ঘাটনের মধ্য দিয়ে । এক সময় চলচ্চিত্রে ধ্বনিত হয়েছে 
প্রাতিজ্ঞা--“আমরা রাশিয়ার সাথে থাকবো !৮ 
এ চলচ্চিত্রের অনেক চার ইতিহাসের সাথে ঠিক মেলে না। ইভানের কথা 
রাশিয়ার ইতিহাসে আছে । চতুর্থ ইভান (181) 1% ) যোড়শ শতাঙ্দশর 
এীতহাপিক চরিন্র। কিন্তু তাঁর সমসামীয়ক অনেক চান্সিঘ্রকে আইজেনস্টাইন 
কিছুটা ওলট-পালট করে নিয়েছেন। এসব করতে গিয়ে মারাত্মক সমালোচনার 
ঝুশক নিতে হয়েছিলো তাঁকে । 


ষ্ 


আইজেনস্টাইন--৭. 
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ইভানের চায় হয়তো খানিকটা বথাবথভাবেই চলচ্চিঘ্নে দেখানোর চেষ্টা করা 
হয়েছে। সে যুগটাকেও যথাধথভাবেই দেখানো হয়েছে । ষোড়শ শতকের 
পারমস্ডল নিখংতভাবে তোর করে দেখানোর কঠিন কাজটি সফলভাবেই 
করেছেন আইজেনস্টাইন ৷ 

কয়েকাঁট চারের মধ্যে প্রাতফলিত হয়েছে আইজেনস্টাইনের একান্ত নিজস্ব 
বন্তব্য । কোনো অর্থেই এই চলাচ্চত্ তথ্য-চলচ্চিত্র নয়। তাই হীতহাসের 
ইভানকে এখানে খঃজতে চাইলে হতাশ হতে হবে। 

১৯৪৪ সালের ৩০ ডিসেম্বর “ইভান দ্য টোরবৃল চলাচ্চিত্রের প্রথম পর্ব মুল্তি 
পেলো। এই চলচ্চিত্র তোর করতে যে বছরগুলো ব্যয় হয়ে গেল, সেই বছর- 
গুলো রাশিয়া তথা পৃথিবীর হীতহাসের অসংখ্য উতান-পতনের বছর । এই 
[বিশাল আঁভন্রতার ভাণ্ডার নিয়ে আইজেনস্টাইন যে ইতিহাসের সমসামায়ক 
উতান-পতনকেই তুলে ধরবেন, সেটা একান্তই স্বাভাবিক । ষোড়শ শতকের 
কাহনশ ও চারিন্রের ভূমিকা শুধ্মান্র সমসামায়ক চিত্রের ক্যানভাসের মত । 
চিন্ননাট্য ও গারচালনায় আইজেনস্টাইন। আলোকচিন্ন গ্রহণ করেছেন তাঁর 
পুরনো বন্ধু টিসে। কিন্তু আলোকাচন্রী 'টিসে বাহদূুশ্যের কাজগুলো 
করেছেন। যাঁরা আঁভনয় করেছেন তাঁদের মধ্যে খ্যাত এবং অখ্যাত সবাই 
আছেন। আর আছেন নিকোলা (11০18 ) চারত্রে চলচ্চিত্রকার পদভাঁকন্‌। 
চল্লাচ্চঘ্রের সঙ্গশত রচনা করেছেন সেগেই প্রোকোঁফয়েভ ॥ তাই আয়োজনের 
এবং উপস্থাপনের উপকরণের কোনো ন্ট ছিল না। 

১৯৪৩ সালের ২২ এ্রীপ্রল তারিখে আলমা-আতায় 'ইভান্‌ দ্য টোরবূল, 
চলাঁজ্চঘের শুটিং শুরু হল । একই সাথে আইজেনস্টাইন শুরু করলেন তাঁর 
জশবনের সব থেকে বড়ে! ও বিপঞ্জনক চলাচ্চন্তের নিমণি। 


এহভ্ডান? পর্লিভালনান কিছু বুথ 
ইভান, টনারল্রিররান্রগ পাওয়ার পর আইজেনস্টাইনের 'নজের লেখা 
কিছ; নোট প্রকাশিত হয় ১৯৪৫ সালের ফেব্রুয়ারতে ৷ এই লেখা 'নোট্‌স্‌ 
ফ্লম এ ডাইরেরীস“ল্যাবরেটার? নামে পাঁরচিত। 
ইভান” চলাচ্চরের কাজ চলার সময় আইজেনস্টাইন তাঁর িন্তাভাবনাগলিকে 
[লিখে রেখেছিলেন। খুবই সংক্ষিপ্ত, কিন্তু ওই সময়ে তাঁর চিন্তাভাবনার অত্যন্ত 
গুরংত্বপূর্ণ প্রাতফলন এই লেখা । 





৯৬ 


বআইজেনস্টাইনের কাছে সব থেকে গুরত্বপূর্ণ ব্যাপার ছিলো একটা দজ্টিভঙ্গণ 
থাকা । এবং তার পরেই গুরুত্বপূর্ণ এই দঁ্টিভঙ্গীকে আয়ত্ত করা এবং বজায় 
ল্লাথা। কেউ চল চিত্রের চিত্রনাট্য লিখছে, নাকি পুরো চলাচ্চিত্রটাই তৈরি করার 
পাঁরকষ্পনা করছে, অথবা বিশেষ কোনো একটা বিষয়ের সমাধানের কথা ভাবছে - 
ক না, এ ব্যাপারে তাতে কোনো তফাং হয় না। 

'আইজেনস্টাইন বলেন, কোনো ব্যান্ত যা 1চন্তা করছে, সেটা তাকে দেখতে হবে 
এবং অনুভব করতে হবে, দেখতে হবে এবং আয়ত্ত করতে হবে । তাকে সেটা 
ধরে রাখতে হবে এবং নিজের স্মাতি আর হীন্দ্িয়ের মধ্যে স্থাপন করতে হবে । 
আর তা করতে হবে এখনই ৷ 

যখন কেউ কাজ করতে গিয়ে ভালো মেজাজে থাকে, তখন কঙ্পনাও আসে 
বিপুল সংখ্যায় । সেগুলোকে ধরে রাখা ঠিক একঝাঁক মাছকে ধরার মতোই । 
হঠাৎ মনে হবে যেন সমগ্র দৃশ্যের রূপরেখাটা দেখা যাচ্ছে । ভেতরের চোখ 'দিয়ে 
যেন একই সাথে দেখা যায় তার 'বিশদ ক্লোজ-আপ। 

আইজেনস্টাইন আভিজ্ঞতায় লিখছেন, যখন কঙ্গনার মধ্যে নানান অবয়বের 
আসাযাওয়া, তখন জার ইভানের বৌশিষ্টের দকে থঃকতে গিয়ে, ছবি আঁকার 
পোঁন্দল ছেড়ে ধরতে হবে কলম । দৃশ্যের কথোপকথন লিখে ফেলতে হবে। 
আবার লেখার কালি শুকিয়ে আদার আগে পেন্সিল ধরতে হবে সেই 
কথোপকথনের সময়কার দৃশ্য আঁকতে । 

আঁকতে হবে জারের ধূসর মাথা বেয়ে নেমে এসেছে পাদ্রীর দীর্ঘ সাদা চুল। 
আইজেনস্টাইনের আঁভজ্ঞতায়_এমন একটা মেজাজ শেষ হবার আগে দেখা 
যায় কলম দিয়ে নিজে 'নজে ছবি আঁকছেন আর পেল্সিল 'দিয়ে ছবির ওপর 
কথোপকথনের নোট রাখছেন । 

একটা সময় আসে যখন পার্রিচালনাটা পাঁরণত হয় ছবি আঁকায়। বিভিন্ন 
চাঁরন্নের কণ্ঠস্বর আর কথা বলার কায়দা হয়ে দাঁড়ায় মুখের চেহারার চিন্রগ্চ্ছ। 
সত্যিকারের কথাবাতরি আদলে কোনো দৃশ্য প্রকাশিত হবার আগে, কতক- 
গুলি আঁকা ছবির গুচ্ছের আকারে দেখা দেয় সেটা । 

এইভাবে আঁকা ছাঁবর পাতা জমে ওঠে পাহাড়ের মতো, চিত্রনাট্য লেখার চার- 
পাশে। চলচ্চিত নিমাঁণের পাঁরকঞ্পনা ধতো এগোতে থাকে, ততোই প্রত্যেবাট 
দৃশ্যের বিশদ পাঁরকচ্পনার ছাঁব সংরক্ষণ করার সমস্যা দেখা দেয়। 

কোনো চলাঁচ্চত্রের একেকাঁট দৃশ্যের খাটন্যাট সম্পকে মাথায় চিন্তার উদয়েরই 
ফল হলো এমন ?বশদ করে লেখা ও ছাঁব আকা । 

'ইভান' চলাচ্চ্ তোঁরর সময়ে আইজেনস্টাইন নিজের হাতে অসংখ্য স্কেচ 
করেছেন, ছাবি এ'কেছেন। তাঁর মনে প্রাত মুহনতে যে-সব দৃশ্যের আকার 
আকাঁতির কথা উদয় হচ্ছিলো, তারই প্রাতফলন এইসব স্কেচ। তান নিজেই 
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বলেছেন, ওই ছবিগুলো এর থেকে বোশ কিছু দাঁব করতে পারে না। 
এমন কি ওগুলোকে 'ঠিক ছাবও বলা বায় না। 

'ইভান' চলচ্চিত্র নিমণে এই স্কেচ বা ছাবগুলোর দাবি কিন্তু এর থেকে 
কমও নয়। সপ্তাহের পর সপ্তাহ, মাসের পর মাস যে কাজ করতে হবে, তার 
খটনাটি চিন্তাভাবনা, পরামর্শ, নির্দেশ ধরা ছিলো এই স্কেচগ্‌লোতে । ষোড়শ 
শতকের যে দৃশ্য পাঁরকণ্পনা, তার ধারণা ডিজাইনার পেতে পারে এই স্কেচ 
গুলো থেকে । পেন্সিলে আঁকা এই সাদামাটা স্কেচগুলো থেকে প্রাতাঁট চাঁিনের 
সাজসঙ্জা ঠিক করতে স্াবধে হয় । 

চলাচ্চন্রাট নিমাঁণ করার সময় সাজসত্জা ও পোশাকের 'দিকে রশাঁতমত নজর 
রাখতে হয়োছলো । কঙ্গনার চোখ দিয়ে আইজেনস্টাইন ঘখন এই সমন্ত দশ্য- 
সজ্জা ও সাজ-পোশাককে দেখেন, তখন এই স্কেচগ্ুুলো যেন ঠিক জাপান 
কাগজের খেলনার ভূঁমকা গ্রহণ করে । সেগুলো যেন ফুল, পাতা ও শাখা বন্তার 
করে নিজেদের মেলে ধরে। 

যখন কোনো পাঁরক্পনার কিছ; পারবর্তন করতে হবে, তখন সোৌঁটকে কাগজে- 
কলমেই অনেক আগে করে দেখা যায়। কখনো একটা 'খিলানের বা দৃশ্যের 
অংশের ভুমকার যথাযথ প্রয়োগ করতে হলে কাগজে-কলমেই সেটা ঠিক করে 
নেওয়া যায়। কখনো কোনো আভিনেতার যথাযথ ভুমিকা বা আলোক-প্রক্ষেপণের 
সম্ভাব্য পথ, প্রথম দর্ন্টভঙ্গণ বা পাঁরকজ্পনাকে বদলে দিতে পারে। কিন্তু 
এক্ষেত্রেও প্রথমবারের দান্টভঙ্গী বা ভাবনাচন্তার মধ্যেই পাঁরবাতত পাঁর- 
করঃপনাটি নিহিত থাকে। 

এই ভাবেই 'ইভান' চলাচ্চিত্রের প্রাতাটি ধাপ গ্রিক করেছিলেন আইজেনস্টাইন। 
এতো 'নিখঠত তাঁর কঞ্পনাশান্ত ও পাঁরকল্পনা, যার ফলে ক্যামেরার সামনে কাজ 
করতে কখনো 'দ্বিধাগ্রন্ত হতে হয়ান তাঁকে । সেই শ্তরের আভিজ্ঞতার কথা 'তাঁন 
নিজেই বলেছেন। 

তাঁর স্বপ্ন এবার বান্তবে পরিণত হলো । 

এখন আর কলম, পোঁন্সিল, নোটবই, খামের ছেড়া পাতা, টোলিগ্রামের পণ্ঠা, 
আমন্মুণপন্রের টুকরো, যেগুলো শুধু স্কেচ আর নোটে ভাতি হয়ে গিয়েছে, 
শুপীকৃত হয়ে সামনে পড়ে আছে- সেগুলো নয় । স্বপ্ন এখন পাঁরণত হচ্ছে 
এক 'বিশাল কাজে । চিন্রনাট্যের কথাগুলো এখন ব্যবহারিক কাজে পাঁরণত 
হয়েছে । কাজানকে ধরা এখন আর কথার কথা নয়, দশ্যত সামারক 1শাঁবরে 
গারণত হয়েছে। 

দশাগ্রহণের সময় সর্ষের তেজ এতোই বোশ যে আইজেনস্টাইনরা বাধ্য হলেন 
মাথায় টুপি পরতে । এই রোদের নীচে দাঁড়য়ে একটা সেকেন্ড সময় নেই 
কোনো স্বপ্ন দেখার বা কন্পনা করার । রঙগন কল্পনা এখন নিতান্তই ব্রাত্য । 
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দূশ্যগ্রহণের সময় অতাঁতের মৃস্ত বিহঙ্গের মতো কজ্পনাগুলো পাঁরণত হয়েছে 
বিশদ টেকানক্যাল কাজকর্মে । এখন দরকার দশ্যগ্রহণ কতোখানি থক্‌ঝকে 
হবে, ক্যামেরার লেন্সের সবথেকে উপযুস্ত কোন ফিল্টার ব্যবহার বরা হবে, 
কতো দীর্ঘ ফিজ্ম খরচ হলো-_-এ সবের খটনাটি হিসাব । 

অনেকগুলো তাঁবু পড়েছে, ছাতা রয়েছে, প্রাতফলক রয়েছে, আর তার 'দিকে 
নির্দয়ভারে তাকিয়ে আছে ক্যামেরার লেন্সের ঠাণ্ডা কাঁচ। চিন্ননাট্যের পাতায় 
লেখা নির্দেশগূলো ছাড়া আর কোনোদিকেই নজর 'দিচ্ছে না সে। 

একসময় কাজানের রৌদ্রালোকিত সমতল ছাড়িয়ে শব্দগ্রহণের শ্তরে এসে 
পোঁছোয় ক্যামেরা । এখন আর সেই বিস্তীর্ণ প্রান্তরে শত শত ঘোড়ার খুরে 
ওড়ানো ধুলো নেই। 

এখন জার ইভান তাঁর স্মশীর কাফনের পাশে । বিষপানে মৃত তাঁর স্ব ॥ তাঁর 
দেহের পাশে এখন জার ইভানকে মনে হয় চরম নিঃসঙ্গ, একাকী । 

শছ্দগ্রহণের ব্যবস্থার সমন্ভ কোণ থেকে তাকিয়ে আছে সবাই । লক্ষ্য রাখছে দৃশ্য 
পাঁরকল্পনা অনুযায়ণ সব যেন ঠিক থাকে_ ক্যামেরার চি্রগ্রহণ থেকে শুরু 
করে পাঁরশ্রমসাধ্য দৃশা-সজ্জার আলো পর্যন্ত । সাউন্ড হইাঞ্জীনয়াররা ব্যন্ত জার 
ইভানের কণ্ঠস্বরের মান্রা নিয়ে ৷ 

[ঠক যে দৃশ্যসঙ্জায় বয়ঙ্ক জার কফিনের পাশে দাঁড়য়ে কার্দীছলেন, সেই একই 
দৃশ্যসম্জায় সেই একই মানুষ আরও পনেরো বছর কমবয়সশ সেজে জার 
[হিসাবে আভাঁষন্ত হচ্ছেন । এই হলো চলচ্চিত্রের শু'টিং-_দৃশ্য তার কালানদুরম 
মেনে চলে না। 

জার ইভানের ভুমিকায় আঁভনয় করেছিলেন 'িনকোলাই চেরকাসভ (ই 11:0191 
(017611950%)। একবার বয়স্ক জার 'হিসাবে অভিনয় করার পরেই তারুণ্যের 
যাবতাখয় প্রকাশভাঙ্গ ফুটিয়ে তুলতে নিঃসন্দেহে চেরকাসভকে অনেক সূঙ্টিশশল 
ইচ্ছা ও কল্পনা লালন করতে হয়োছলো । 

এই সময় আইজেনস্টাইনের মনে গড়ে যায় এইচ্‌. জি. ওয়েলসের “টাইম মোঁশিন' 
রচনাঁটর কথা। সেই কাহনীতে ছিলো একট মেশিনেই কখনো অতাঁত, 
কখনো বর্তমান, কখনো ভবিষ্যং, কখনো অদূর ভাঁবষ্যং, কখনো সুদ.র 
ভাঁবষ্যং দেখা যায়। কন্পনার সেই অন্ভুত মোশনটার মতোই চলাঁচ্চঘ়ের 
ক্যামেরাও নির্মমভাবে একবার বয়স্ক বিষ জারকে দৃশ্যত গ্রহণ করার পর 
সেই জারেরই তরুণ বয়সের আভষেকের দশ্যগ্রহণ করছে। 

£ইভান' চলাচ্চত্র 'িমাণের সময়েই আইজেনস্টাইন লিখে গেছেন_-চলচ্চিত্রে 
আঁবরাম বোচন্্য ও নতুন বচ্তুর উপাস্থিতিতে লমন্ত কিন এবং বিরান্তকর 
'আভজ্ঞতার ক্ষাতপূরণ হয়ে যায়। দশ্যগ্রহণের সময় আজ হয়তো দেখা গেল 
দারুণ ফসকা তোলা হচ্ছে, আগামীকাল দেখা গেল যাঁড়ের সাথে লড়াই 
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করছে কোনো দাতাদোর, পরেন দন এক পান্রশী আশাবদি করছেন নতুন 
জারকে। 

প্রত্যেকাঁট বিষয়ের জন্য দরকার বিশেষ এবং 'নার্ঘস্ট টেকনিক: | খামারে 
ফসল তোলার দৃশ্য আর যাঁড়ের সাথে লড়াই করার দৃশ্য কখনোই একই 
টেকনিকে গ্রহণ করা যায় না। তাই 'ইভান' চলচ্চিত্রে ষে-সব প্রথা ও আচার- 
অনুষ্ঠান দেখানো হয়েছে, সেগুলোকে বান্তবানুগ্গ করার জন্য অনেক যতকে 
পাঁরকজ্পনা করতে হয়েছে, কারণ আজকের পর্দায় অতীতের দশ্যকে থাযথ- 
ভাবে উপস্থাঁপত করতে হবে। 

তাই মস্কোর ফাদার পাভেলংজভেৎকভ- (7৯৪৮৩1০৩০০০) এলেন আঁভনেতা- 
দের নির্দেশ দিতে । যখন জার ইভানকে আশশবদি করার আচার-অনষ্ঠানের 
দৃশ্য দেখানো হবে, তখন কেমন করে তা করতে হবে ফাদার পাভেল ধৈর্য 
সহকারে শিখিয়ে দিলেন । আবার এই পাঁবন্ত অনুষ্ঠানে তরুণ জার কেমন 
আচরণ করবেন, তা-ও শিখিয়ে দিলেন ফাদার পাভেল । 

এই অনুষ্ঠানের দশ্যগ্রহণের সময় চিন্র্যনাটের পাতা থেকে পাঠ করা হলো 
তরদণ জারের স্বাস্থ্যকামনা করে, গরুগঞ্ভীর কণ্ঠস্বরে। এই গুর্গন্তীর 
কণ্ঠস্বর "চন্রনাট্য থেকে সাউন্ড ট্রাকে চলে গেলো । 

এই দ'শ্য গ্রহণের সময় গুরুগন্ভীর কণ্ঠস্বরের জন্যে নিবাচিত করা হয়োছলো 
দেশের শ্রেষ্ঠ গঞ্ভীরকণ্ঠী শিল্পীকে । এই পাঁরবেশের সঙ্গে সামজস্যপূর্ণ 'দর্ঘ 
জীবন" প্রার্থনাট নিবচিন করা হয়োছলো অত্যন্ত সযত়ে। এমাঁনভাবেই 


রাশিয়ার প্রথম স্বৈরতল্ত্ জার ইভানের আঁভষেকের দৃশ্য গ্রহণ করা 
হয়েছিলো । 


“হভ্ডান? চলচ্জিত্রেন প্রথম পর্ব 


আইজেনস্টাইনের “ইভান” চলচ্চিত্র মরণ শুরু হয় অত্যন্ত বিশাল পার- 
কজ্পনায়। 'নিমাণ শেষ হয় দুটি পর্বে । কিন্তু বান্তবত প্রথম পর্বাট আইজেন- 
স্টাইন শেষ করতে পারেন এবং দ্বিতীয় পর্বাটর মান্তলাভ দেখে যেতে 
পারেন নি। 

পৃথিবীর অনেক ভাষায় “ইভান” চলাচ্চি্রের চিন্রনট্য অনদত হয়েছে । আর 
একেবারে প্রথম থেকে শর; করে আজ পর্যন্ত পৃথবীর বহ, দেশে এই চলচ্চিত 
সম্পকে আলোচনা সমালোচনা প্রকাশিত হয়েই চলেছে। 

চলচ্িন্রাটর চিন্রনাট্য 'ঠিক যেন কাঁবতার মতো করে লেখা । এই লেখার ঢংয়ে, 
আইজেনস্টাইনের বৈশিষ্ট্যকে খজে পাওয়া যায় । 
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আমরা জানি নুগ্কোভির রাজপুত্র ইভান সতের বছর বয়সে রাশিয়ার রাজ 
হয়োছলেন। নভোগরদের আর্চাবশপ এই আঁভষেক অনূষ্ঠান পাঁরচালনা 
করোছলেন। অনুষ্ঠান যতোই এগোতে থাকে, ততোই আঁভজাতরা 8০১৪18) 
(বিরোধী পক্ষ হয়ে দাঁড়ায় 

ইভানের বাগদক্তা আনান্তাশিয়া (4,28519519 )। ইডানের খুব ঘানম্ঠ কয়েকাট 
পাঁরবার আর আনান্তাশিয়াই সব থেকে খাাঁশ হয়োছলো ইভানের অভিষেকে । 
ইভানের খুঁড়ি তার অপদার্থ ছেলে ভ্নার্দীমরকে ( ৬1111 ) নৃস্কোভির 
সিংহাসনে বসাবে বলে ঠিক করে রেখেছিলো ৷ ইভানের আভষেকে তার সেই 
স্বপ্ন ভেঙে চুরমার হয়ে যায়। তাই বিদ্রোহ দলের নেতৃত্বে ছিলো ইভানের 
এই খাঁড়ি। 

ণবদেশণ রাষ্ট্দূতরা খানিকটা সংশয়ে ছিলো । দিনের পর দিন এই নতুন জার 
ইভান সবাইকে অবাক করে 'দিয়ে নতুন নতুন আদেশ জার করাঁছলেন। 
বিদ্রোহীদের দমন করা, গখজরি ওপর মাশুল বসানো, 'বিদেশশ শান্তর 
হাত থেকে আঁধকৃত ভূখণ্ড উদ্ধার করা--এমন ধরণের আদেশ আসাছলো নতুন 
রাজার কাছ থেকে। 

আভষেকের 'িছাাদন পরে, ইভানের বয়সে পাঁরপরুতা এসেছে বলে মনে হলো। 
তাই ইভান ও আনান্তাঁশয়ার 'বিয়ে হয়ে গেলো । এই বিয়ের ভোজসভায় 
নবদম্পাঁতকে আশীবাদি করলো ইভানের সেই খাঁড় । 'কিল্তু ইভানের নিজের 
কয়েকজন ঘনিষ্ঠ বঞ্ধ আস্তে আস্তে বে'কে বসলো । 

একজন বন্ধ ফেদর (5৫০1 )। ফেদর চাইলো নিজের কাজ থেকে ছুটি 
নিয়ে কোনো উপাসনালয়ে চলে যেতে, কারণ গণজাঁ সম্পর্কে ইভানের নশাতি 
মানতে পারোন সে। আরেক বন্ধু আন্দ্রেই (/১0৫161 )। সেও বেঁকে বসল । 
একসময় আনাস্তাশিয়াকে বিয়ে করতে চেয়েছিলো সে। 

হঠাংই জনতার এক বাহিনশ প্রাসাদ আক্রমণ করলো । এই দলে ছিলো একজন 
সাদামাটা মানুষ, নিকোলা ( টি10918 )। আর ছিলো মালাইউতা (1819918) 
নামে একটি ছেলে । মালাইউতা ইভানকে একটা মোমদানি দিয়ে আঘাত করতে 
উদ্যত হলে ফেদর আর আল্দ্রেই ইভানকে বাঁচিয়ে দেয় । 

জনত র দঙ্গলের মধ্য থেকে একজন চিৎকার করে জানালো যে, বিশাল 
একটা ঘণ্টা ভেঙে পড়েছে । এটা ঈশ্বরের রোষের লক্ষণ । 

ইভান জনতার সঙ্গে কথা বলেন এবং তাদেরকে বুঝিয়ে-সাথয়ে শান্ত করেন। 
কিন্তু তার সাথে সাথেই ইভান এ কথাও বলেন যে, উপ্কানিদাতা বিল্লোহণীদের 
তান শায়েস্তা করবেন। 

মৃসাঁলম সাম্রাজ্যের একটি শহর কাজান । কাজানের প্রাতানাধরা ইভানকে চ্যালেজ 
জানায় ৷ ইভান সমস্ত জনতাকে উত্তপ্ত করেন একথা বলে--“কাজানে চলো ।” 
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ইভানের আহবানে জনগণ প্রাতধ্বান করে ওঠে। সাঁত্যই ইভানের সৈন্যবাছিনী 
কাজানে বায় এবং আধকার করে । 

মস্কো ফিরে এসে ইভান অসমম্থ হয়ে পড়লেন । এই সুযোগটা নেওয়ার জন্য 
অপেক্ষা করছিলো অনেকেই । ইানের খাঁড় আর আন্দ্রেই 'কিছু মতলব 
ভাঁজলো । ওই খথাঁড় চেষ্টা করলো 'বিদ্রোহণদের দিয়ে তার ছেলে ভ্নাদীমরকে 
জার হিসাবে নিবাঁচিত করানোর । ইভান আবার [বিদ্লোহণদের সাথে বোঝাপড়া 
করার চেষ্টা করলেন। 

আন্দ্রেই ভাবলো ইভানের স্নণকে সম্ভবত দলে আনা যাবে । তাই প্রস্তাব দিলো 
আনান্তাশিয়াকে--“এসো আমরা একসাথে শাসন কারি । 

ইভান খুব আশ্চর্য ভাবে দ্রুত সেরে উঠলেন । আল্দ্েই তাঁর প্রাত আনগত্য 
প্রকাশ করলো । তার পূরস্কারস্বরূপ ইন্ভান তাকে এইভাবেই সৈন্যবাহনীর 
দায়িত্ব দিলেন। ঠিক এভাবেই কাজানের এক বরকে পূর্ব সীমান্ত রক্ষা করার 
দায়িত্ব দিলেন ইভান। 

এদিকে বৈঠক বসলো ইভানের খাঁড়র অট্ট।লকাতে। সিদ্ধান্ত হলো-_ 
আনান্তাশিয়াকে হত্যা করা হবে। আর এই ঘণ্য কাজাঁট করার দায়ি নিলো 
ইভানের খুঁড়ি স্বয়ং। 

ইভান তখন খুব ব্যন্ত । সমুদ্ুতীরবতর্ণ কয়েকটি শহরকে বাগে আনা যাচ্ছে না। 
তাই ইভান 'বরস্ত, ক্ষুত্ধ, ব্রুদ্ধ। ইংল্যান্ডের রানী এীলজাবেথের কাছে দত 
পাঠালেন তান, তাঁর সঙ্গে বাণাঁজ্যক সম্পর্ক স্থাপন করার জন্য। 

ইভানের এই কর্মব্যস্ততার মধ্যে, আনাম্তাশিয়া অসমচ্থ । তাঁর দেখাশোনা করার 
জন্য রয়েছে ইভানের খাঁড়। 

ইভান যখন আনান্তাঁশয়ার শোয়ার ঘরে ঢুকলেন, ঠিক তখনই বিদ্রোহীদের 
সম্পর্কে কিছু খবর তাঁর কানে এসে পেণছলো । পূর্ব সীমান্ত রক্ষা করার জন্য 
প্রয়োজনীয় সাহায্য করতে চাইছে না 'বিদ্রোহপরা ৷ 

আনান্ভাশিয়া জার ইভানকে বলেছিলেন-_.শন্ত থেকো !, 

কিম্তু আন্দ্েযয়ের বাঁহনণ পরাজিত হলো। এ খবর শুনে আনান্তাশিয়া 
ভাষণ মর্মাহত হয়ে গড়লেন। 

অসূস্থ মমহিত আনাস্তাশিয়াকে জল খাওয়াতে গেলেন স্বামী ইভান। 
তান ঘূণাক্ষরেও জানতেন না যে সেই জলে তাঁর খুঁড়ি বিষ মিশিয়ে 
রেখেছে। 

নিজের অজান্তে ভালোবাসার পান্রশ স্পী আনাস্তাশিয়াকে বিষ পান করালেন 
ইভান । [বিদ্রোহণদের চক্রান্তে মৃত্যু হলো আনাস্তাশিয়ার ৷ 

আনাগ্তাশিয়ার কফিন রেখে দেওয়া হলো ক্যাথিড্রালে । শোকাহত ইভান সেই 
কফিনের পাশে দাঁড়য়ে। 
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তার কাছে খবরের পর খবর এসে পৌছতে লাগলো--বিষ্বাসঘাতকতা আর 
পরাজয়ের । পূর্ব সীমান্ত থেকে ভেসে এলো ব্যর্থতার খবর । 

যখন এক যাজক ধমর্গ্রন্ছ থেকে আত্মার শান্তির জনো প্রার্থনা পাঠ করছিলেন, 
তখন সৈন্যবাহন”র ব্যর্থতার সংবাদ এসে পেশছলো ইভানের কাছে । 

হঠাৎ ইভান হিংন্রভাবে িংকার করে উঠলেন-_“না, নুস্কোভির জার এখনো 
ধংস হয়ে যায়ান।» 

কয়েকজন অনুগত সেনাধ্যক্ষকে নিয়ে ইভান এবার রওনা হবার উদ্যোগ 
নিলেন। মস্কো ছেড়ে এীগয়ে চললেন আলেকজাল্প্া শহরের দিকে । বিশাল 
এক জনতা 'মাছল করে, হাতে মোমবাতি জ্বাঁলয়ে, তাঁকে ফিরে আসতে 
বললো । এভাবেই শেষ হয়েছে 'ইভান' চলাচ্চত্রের প্রথম পর । নিজের চলাচ্চত্র 
নিমাঁণের আভজ্ঞতার গাঁরপরুতায়, আইজেনস্টাইন ইভানকে সামনে রেখে তাঁর 
বহু বন্তব্য প্রকাশ করেছেন । 

একেবারে প্রথমেই যখন ইভানের আভষেক চলছে, তখন আমরা দেখতে পাই 
রাঁশয়ার এক ভাবা শাসক উদ্ভূত হচ্ছে বিরাট ক্যাথদ্রালের অনুষ্ঠানের 
মধ্য দিয়ে । এখানেই 'বিদ্রোহখদের আত্মপ্রকাশ । আবার এখানেই বিদ্রোহ 
দমনের চ্যালেঞ্জ । 

গবোদ্ধিত ইভান ঘোষণা করেন-_“দুটি রোমের পতন হয়েছে । িল্তু তৃতশয়ট 
মস্কো, সে দাঁড়য়েই থাকবে । চতুর্থ আর কোনোটা হবে না। এই তৃতশয় রোমে 
ন.স্কোভির শাসক হসাবে, একমাত্র প্রভু ছিসাবে, আজ থেকে আমার একার 
ব্লাজত্ব ৯ 

এই গবেদ্ধিত ইভানের পাশাপাশি ঈশ্বরের প্রসঙ্গ এসেছে । ঈশ*বরের কাছে 
কখনো ইভান তাঁর বন্ধুদের পাঠিয়েছেন প্রার্থনা করতে, কখনো নিজেই 
বলেছেন--“ঈ*বর দেখছেন, আমণ্পা যুদ্ধ চাই না।” 

সমন্ত চলচ্চিত্রের শেষ অংশের বেদনা যেন ভেঙে পড়ে আনাস্তা শিয়ার মৃত্যুতে । 
ক্যাথিদ্রালের অভ্যন্তরের অঞ্থকারে রান্িবেলা শোকাহত হয়ে দাঁড়য়ে আছেন 
ইভান, দাড়িয়ে আছেন আনান্তাশিয়ার কাফনের পাশে । চোখ নিবদ্ধ রয়েছে 
আনাষ্তাঁশয়ার ওপর । কেউ এসে খবর দিয়ে যাচ্ছে। কোনো যাজক বাইবেল 
থেকে পাঠ করছেন। কিন্তু ইভানের কানে খবর বা প্রার্থনা কোনোটাই 
ঢুকছে না। বি*বাসঘাতকতায় ইভান হারিয়েছেন তাঁর স্ত্রীকে । 

এই দৃশ্যত 'নিন্তত্ধতার মধ্যে, শোকের মধ্যে, ইভান নিজেই প্রশ্ন করেন--“আম 
যা করাঁছ সেটা কি ঠিক ? আঁম ক ঠিক করাছ ?" বার বার প্রশ্ন জাগে ইভানের 
--"আমার যে কঠিন লড়াই, তাতে কি আম ঠিক করছি ?” 

আবার সেই ইভানই বলে ওঠেন-_“মস্কোর জার এখনো ভেঙে পড়োনি।” 

যখন আপাতভাবে অশরণরণী ঈশ্বরকে ইভান প্রশ্ন করেন, তখন তাঁর প্রশ্নাট যেন 


উচ্চারিত হয় আলান্তাশিয়ার শবদেহের উদ্দেশেই ৷ তাই আত্মঅনুসন্ধানের তশব্র 
এক প্রেরণা আসে, নিচ্তষ্খ নির্বাক আনান্তাশিয়ার কাছ থেকে । 

চলচ্চিত্রের এই পর্বাট শেষ হয় আলেকজাল্দ্ার দিকে রওনা হওয়া দিয়ে । 
জনতার একটা মিছিল, আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রে মহাকাব্যের মতো দেখা দেয় । 
তাই অবশেষে এক বিশাল জনতার আকাং্ক্ষা, সং আকাঙ্ক্ষা, প্রাতফাঁলত হয়, 
'ইন্ভান' চলচ্চিত্রের প্রথম পর্বে । 


হইন্ভাঁন? চলচ্িত্রেক্স ছ্বিতীব্ পর্ব 


ইভান" চলচ্চিত্রের প্রথম পর্বের সাথেই দ্বিতীয় পর্বের দৃশ্যগ্রহণও প্রায় শেষ 
হয়োছলো । কাজেই, আঁভিনেতা-আঁভনেত্ররা আর কলাকুশলশরা "দ্বিতীয় 
পর্বেও একই ছিলেন। কিন্তু “দ্বিতীয় পর্বের সম্পাদনা করা হয় প্রথম 
পর্বের পরে। 

এই দ্বিতীয় পর্বাট সমাপ্ত হবার পর আইজেনস্টাইনকে সবথেকে বেশি 
আক্রমণের মুখোমুখি হতে হয়। দৃশ্য ও কাহিনধর [বন্যাসের দিক থেকে, 
গুণগতভাবে দ্বিতীয় পর্বাট প্রথম পর্বের থেকে সম্পূর্ণ আলাদা কিছু নয় । 
বরং বলা ষেতে পারে, প্রথম পর্বের ধারাবাহকতা হিসাবেই ভ্বিতীয় পর্বের 
উপস্থাপনা । 

ইভান মস্কোয় ফিরেছেন । 'তাঁন ঘোষণা করলেন এক নতুন সভার জন্ম । 
পুরনো বন্ধু ফেদর ইভানের নীতিকে চ্যালেঞ্জ জানালো । ইভান তাকে নানাভাবে 
বাঁঝয়ে, আরো পদোন্নাত ঘটালেন তার। ফলে অসন্তুষ্ট হলো অনেকেই। 
ফেদরের মতো যাজকের কাছে কেন রাশিয়ার একজন জার মাথা নোয়াবেন ? 
ইভানের কাছে প্রন্তাব এলো যে নতুন বাজক অর্থাৎ ইভানের পুরনো বচ্ধ 
ফেদরের জনাতিনেক আত্মীয়কে মৃত্যুদণ্ড দিতে হবে । জের গভশরে তখন 
তোলপাড় চলছে ইভানের। তবুও তিনি রাঁজ হলেন। 

ঠক এই সময়েই ইভান প্রথম জানতে পারলেন তাঁর খুঁড়ি আনাঙ্তাশিয়াকে 
[বিষ দয়োছলো । 

ধর্মযাজক পুরনো বন্ধ ফেদর আর তার বষ্ধন্া, ইভানের নির্দেশে নিহত 
তিন আত্মশয় সম্বজ্ধে তখন শোকাহত । ফেদর ইভানকে ছাড়বে না। ক্যাথিদ্রালে 
এক অনুষ্ঠানে ইভান যখন ধর্মঘাজকের আশীবদি চাইলেন, তখন ফেদর 
পাঁরত্কারভাবে ইভানকে নতুন সভা বাতিল করে গণীজরি কাছে আত্মসমর্পণ 
করতে বললো । 


৯০৬ 


সবাইকে চমকে 'দিয়ে সেই ক্যাঁথড্রালের মধ্যে ইভান ঘোষণা করলেন-_“আমাকে 
তোমরা স্বয়গ্কর বলতে পারো, আম ভয়গ্করই হবো ।” 

শুরু হলো চক্রান্ত । কয়েকজন ঠিক করলো ইভানকে হত্যা করতে হবে। 
তার জন্যে শিটারকে দায়িত্ব দেওয়া হলো। ইভানের খাঁড় তার অপদার্থ 
পত্র ভ্াদীমরকে জার করতে চাইলো । 

ইতিমধ্যে এক ভোজসভায় ভ্মাদামরকে আনিয়েছেন ইভান। তিনি তাঁর 
খাঁড়কে উপহার পাঠালেন সেই পারটা, যে পান্রতে কয়ে আনান্তাশিয়াকে 


বিষ দেওয়া হয়েছিলো । এই ভোজসভাতেই ইভানকে তাঁর খাুঁড়ির পারকজ্পনাটি 
জানিয়ে দলো ভ্যাদামর | 


ইভান বললেন--“তোমাকে আম রাজা করে দেবো ।” 

সাত্যই নিজের রাজপোশাক ভ়াদামিরকে পাঁরয়ে দিলেন তানি িবেধি 
ভ্মাঁদাীমর এই রাঁসকতা বুঝতে পারলো না। তার চোখেমূথে আনম্দ দেখে, 
ইভান এবার ক্যাথিড্রালে যাওয়ার বাহনধীটর নেতৃত্ব দিতে বললেন তাকে । 
ঘাতক পিটার অপেক্ষা করছিলো ইভানকে খুন করার জন্য । জারের পোশাক 
পরা ভ্মাদিমির যখন বেরিয়ে এলো, পিটার তাকে ইভান বলে ভুল করলো 
এবং হত্যা করলো ভয়াদিমিরকে | 

ইভানের খুঁড়ি তখনো ভাগ্যের এই মম্ান্তক রাসিকতাটি ধরতে পারেনি । তাই 
এই ঘটনায় প্রথমে সে মন্তব্য করে উঠোছলো--“শয়তানটা মরেছে !” 'কিচ্তু 
তারপরই সে চিনতে পারলো তার নিজের সন্তান ভযার্দিমিরকে-_ভ্যাদিমির 
নেই। 

িটারকে ক্ষমা করলেন ইভান। তারপর একটি বন্তৃতা দিলেন, যার শেষে তাঁর 
ঘোষণা রইলো--“আমরা রাশিয়ার পাশে দাঁড়াবো 1” 

দ্বিতীয় পর্বের শেষটুকু হয়েছে অনেকটা প্রথম পর্বের প্রথম আঁভবেকের 
দৃশ্যের মতো। ইভান নিজেকে ভয়ঙ্কর হিসেবে ঘোষণা করোছিলেন। আবার 
ভ্যাঁদীমিরকে বাজার পোশাকে সাঁজয়ে ইভান নিদ্েই যখন তাকে আভবাদন 
করাছলেন, তখনো যেন প্রথম পর্বেরই রসিকতা 'দ্বিতখয় পর্বাটতে প্রাতফলিত। 


আত্রণভ্ভ “ইভান” হ্হ্বিভীন্ পশ্খ 


ঢ জাজ | ৩ কাত শপ পাপ শিস পিই জট জজ পি রি চ৬--০ জি ি িউ াসথউা। 





১০০? অন 


আজকে আর এটা খুব আশ্চর্য লাগে না যে, 'ইভান” চলচ্চিত্রের দ্বিতীয় পর্বের 
জন্য আইজেনস্টাইন সোভিয়েত রাশিয়ার শাসকগ্গোষ্ঠীর দ্বারা আক্রান্ত হবেন। 
কিন্তু ঠিক সেইসময়ে এটা হয়তো অতোথানি অনুমান করা নাও যেতে পারতো । 


১০৭. 


আমরা বারা পরোক্ষভাবে রাশিয়ার সেই সময়কার আচরণকে জানার চেষ্টা 
কার, তাদের কাছে অনেক ঘটনাই খুব চ্বচ্ছ লাগে না। 

বিশেষত 'ইভান' চলচ্চিত্রের প্রথম পর্ব সোভিয়েত রাশিয়ার কর্তৃপক্ষের কাছে 
এতো বেশি প্রশংসা পেয়েছে, যার ফলে অনুমান করতে কষ্ট হয় দ্বিতীয় পর্বটি 
এমন কি অপরাধ করোছলো । প্রথম পর্বের জন্যে সোভিয়েত রাশিয়ার কর্তৃপক্ষ 
আইজেনস্টাইনকে সবেচ্চি পুরস্কারে সম্মানিত করেছিলেন। আবার সেই 
কর্তৃপক্ষই মার নয় মাস পরে, 'ইভান' চলচ্চিন্ের দ্বিতীয় পর্বের প্রদর্শন বন্ধ 
করে 'দিয়েছলেন। 

ইভান” চলচ্চিত্রের প্রথম পর্বের মতো দ্বিতীয় গর্বের চিন্রনাটাও কর্তৃপক্ষ 
অনুমোদন করোছলেন। এমনাঁক, দ্বিতীয় পর্বের চিন্ননাট্য প্রকাশিতও হয়ে- 
ছিলো । এতোকিছুর পরেও দ্বিতীয় পর্ব নাঁষদ্ধ হলো কেন ? 

রাশিয়ার কর্তৃপক্ষ নিশ্চয়ই প্রমাণ করতে পারতেন না যে, এই চলচ্চিত্রের প্রথম 
পরের থেকে দ্বিতীয় পর্বে আইজেনস্টাইন কম দক্ষতা দেখিয়েছেন । 

এই সব কিছ? মাঁলয়ে আমরা শুধু কয়েকটি প্রশ্ন তুলে, হতবাক হয়ে যাই। 
কিন্তু 'ইভান' চলাচ্চত্র নাষদ্ধ হওয়ার পিছনের ঘোষণাগীলও আমাদের 
দেখতে হবে। 

ইডানের চরিত্র যথাযথ ইতিহাস অনুগামণ নয়, এ আভিযোগ এসোঁছলো, কিন্তু 
দ্বিতীয় পর্বের পর। রাশিয়ার কম্যানিস্ট পার্টর কেন্দ্রীয় কমাট এই 
চলচ্চিত্রের বিরুদ্ধে প্রস্তাব গ্রহণ করেছিলো-_“চলচ্চির ইভান দ্য টোরবল+-এর 
দ্বিতীয় পর্বে দেখা যায় দাঁয়ত্বজ্ঞানহধনতা, প্ীতহাঁসিক উপকরণের অসাবধানশ 
এবং খামথেয়ালী ব্যবহার, প্রয়োজনীয় উপকরণ সম্পর্কে অধায়নের ক্ষেত্রে 
অবহেলাপূর্ণ আচরণ । 

১১৪৪ সালের ৪ সেপ্টেম্বর কম্যনস্ট পার্টির কেন্দ্রীয় কামাট একটি প্রন্তাব 
লেখে-_“এরকম মিথ্যা আর ঘুটিপূর্ণ চলাঁচ্িন্ন এতো ঘন ঘন নমাণ করার কারণ 
কি হতে পারে "কারণটা এই হতে পারে যে, লিনেমাটোগ্রাফর প্রধান 
কমর্ধরা, গাঁরচালকরা, নির্মতারা, চিত্রনাট্য লেখকরা, তাঁদের কাজকর্মের প্রীত 
যথেষ্ট পাঁরমাণ দায়িত্বশীল নন। তাঁদের কাজের প্রধান ত্রুটি হলো এই যে, 
যে কাজটায় তাঁরা হাত দিয়েছেন সেটা অধ্যয়ন করেন না ।-**” 

“সেগেই আইজেনস্টাইন নিমতা হিসাবে 'ইভান দ্য টৌরবূলত চলাচ্ত্রের 
দ্বিতীয় পর্বে এরীতহাঁসক ঘটনা সদ্বন্ধে তাঁর অন্ঞতা প্রকাশ করেছেন এটা 
দেখিয়ে যে, ইভান দ্য টোরবূলের দেহরক্ষণরা ছিলো একটি অধঃপাঁতত বাহন, 
অনেকটা কু-কুজ-ক্যান (£৮-10185-10180 ) গোহ্ঠীর মতো এবং যে ইভান দ্য 
টোরবূল শত্ত মন ও চারের মানুষ ছিলেন, তাঁকে দেখানো হয়েছে হ্যামলেটের 
মতো দূর্ধল এবং কংকর্তব্যবিমূড় হিসাবে ।” 


১০৬ 


এই আঁভযেগগলিতে ষে সত্যতা ছিল না তা 'নিয়ে অনেক লেখকই আলোচনা 
করেছেন। বস্তুত ইভান চলাচ্চত্রের বিরুদ্ধে যে অভিযোগ, তার প্রধান উৎস 
হলো স্বৈরতল্লের বিরুদ্ধে আইজেনস্টাইনের বন্তব্য। 

[বাঁভন্ন আলোচনায় বারবার করে এসেছে যে, যোসেফ চ্ভাঁলন ( 308621 
98110) শাঁসত সোভিয়েত রাশিয়ার সমসামায়ক স্বৈরতান্তিক চেহারা 
ধরা পড়েছে আইজেনস্টাইনের 'ইভান দ্য টেরব্ল* চলাচ্ত্রের দ্বিতীয় 
পর্বে 

এই ইভান চারন্রের সঙ্গে রাশিয়ার কোনো বিশেষ চারঘ্ের মিল খ*জতে যাওয়া 
কখনো কখনো অত্ন্ত প্রয়োজনীয় বা গুরুত্বপূর্ণ কাজ হিসাবে মনে হতে 
গারে। বিশেষত আইজেনস্টাইনের 'নিজের স্বভাব ছিলো অনেক সময় কোনো 
একট চাঁরন্রের আদলে অপর একটি চরিন্রকে আকৃতি দেওয়া । কিন্তু ইভান" 
চলচ্চিত্রের দ্বিতীয় পর্বে পারতপক্ষে আইজেনস্টাইন এমন কগ্ঠোর শ্রম করেছেন 
যার ফল হিসাবে এই চলচ্চিত্র তর কাছে-_-একাঁট চলচ্চিন্রীয় আত্মহত্যা । 
নিছক পাঁরশ্রমের জন্যই নয়, যে পাঁরমাণ বিরোধিতার মুখোমূখি হয়েছেন 
তিনি, যতো বাধাবিঘ্নের বিরুদ্ধে লাই করেছেন, আর আর ফলে শরশর ও 
মনের যে পাঁরমাণ ক্ষয় স্বীকার করেছেন--সোঁদক থেকে ইভান" চলাচ্চিত্র একাট 
চলছ্চন্রখয় আত্মহত্যাই । 

অনেকে বলেন যে, ইভানের চাঁরনটি সোভিয়েত রাশিয়ার তৎকালীন শাসক 
যোসেফ ভ্ভালনের আদলে তোর করা হয়েছিলো । সোভিয়েতের একনায়ক 
স্তালন আর ষোড়শ শতকের ইভানের মধ্যে অনেক জায়গায় মিল আছে । প্রথম 
পবে" ইভানকে যতোথানি জনদরদণ প্রভু হিসাবে চিন্তিত করা হয়েছিলো, 
সোভিয়েত রাশিয়ায় যোসেফ ভ্তাঁলনের চরিত্রকে সেভাবেই চিন্রিত করা 
হতো । কিন্তু সেখানেই সবটুকু থেমে থাকোন। 

ইভান এবং ভ্তালন দুই একনায়কের চারঘ়ের অন্য দিকটিকে আবার অনেক 
গবেষক একই রকম দেখেছেন । চলচ্চিত্রের সঙ্গে সম্পাঁকত না করেও হয়তো 
[মল খজে পাওয়া যাবে ইভান ও শ্তালিনের রাশিয়ার স্বৈরতল্পের মধ্যে। তাই 
দ্বতণয় পর্ব দেখে খুব সহজেই ভ্তাঁলনের রাশিয়ার কথা মনে আসে। 

কেউ কেউ বলেন “ইভান” চলাচ্চন্র আত্মজীবনীমূলক ।॥ এর অনেক চান, বা 
একটি-্দুটি চাঁরন্র, আইঙ্জেনপ্টাইনের নিজের জীবনের সাথে মিলে বায় । যেমন 
আইজেনপ্টাইনের শিষ্যা ও সহকমণ মার সিউন অনুমান করেন যে, ইভান" 
চলচ্চিত্রের ভ্যাদাঁমর চারন্র্টি অনেকটাই নিজের মতো করে গড়ে তুলেছেন 
আইজেনস্টাইন। ভাদামরের চারান্ুক বোৌশিষ্ট্য অনেকটাই যেন আইজেন- 
স্টাইনের ভাবম:্তিকে প্রকাশ করে। অনমানাঁট সত্য হলেও হতে পারে। 
[নিজের জশবদ্দশায় আইজেনস্টাইন 'ইভান দ্য টোরবৃল” চলাচ্চিত্রের দ্বিতীয় পর্ব 
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মনৃন্ত পেতে দেখেন নি । অথচ চলাঁজ্চঘটির সম্পাদনা শেষ হয়ে গিয়োছলো 
১৯৪৬ সালে । তারপরে বাকি ছিলো আরও কিছ; কাজ । 

হয়তো শরীর ও মনের পাঁরশ্রমজনিত কারণে, মারাত্মক হৃদরোগে আক্রান্ত হয়ে 
দীর্ঘাদন ছাসপতোলে কাটাতে হয় আইজেনস্টাইনকে। তারপর ছা সচ্ছ 
হয়ে তিনি যখন চলচ্চিন্র্টর সম্পাদনার বাঁক কাজ শেষ করবেন, তখন 
সমালোচনার ঝড় বয়ে গেলো । 'নির্মম সমালোচনা । 

৯৯৪৮ সালের ১০ ফেব্রুয়ারির রাতে আবার সেই হৃদরোগের মারাত্মক 
আকরুমণ। 

ইভান দ্য টোরবূলত অসম্পূর্ণ চলচ্চিত্রের কিছু অংশে ছিলো রঙের ব্যবহার । 
এই রঙের ব্যবহার সম্পর্কে একটি অসম্পূর্ণ প্রবন্ধ রেখে গেলেন 
আইজেনস্টাইন। 


মৃত্যু ছিনিয়ে নিয়ে গেল আইজেনস্টাইনকে-_অসম্পূর্ণ যাত্রাপথে । 


ম্পুন্যক্ান্ন আইজেন্জ্টাহন্ন 


১১৪৮ সালের ২ মে আইজেনস্টাইনের মৃত্যুর কয়েক মাসের মধ্যে তাঁর কাজ- 
কর্মের স্মারক প্রকাশনার ব্যবস্থা হয়। বৃটিশ ফিল্ম আকাডেমি, লপ্ডনের 
ন্যাশানাল ফিল্ম লাইব্রোরর সঙ্গে যৌথভাবে লপ্ডনে সোভিয়েত রাশিয়ার সাথে 
সাংস্কীতিক সম্পর্কের সাঁমাত এই প্রকাশনার ব্যবস্থা করে। 

আইজেনস্টাইনের জশবন্দশায় তাঁর অজন্্র প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছে রাশিয়ায় ও 
দবদেশে। জীবনের শেষাঁদকে আইজেনস্টাইন অনেকটাই আত্মজশবনশমলক 
প্লচনায় হাত 'দিয়োছলেন । কিন্তু তাঁর সব লেখাকে এক জায়গায় জড়ো করে 
সংকলন 'হসাবে প্রকাশ করার চেষ্টা শুরু হয় তাঁর মৃত্যুর কিছু পরে। 
ল্লাশিয়ায় যখন প্রথম আইজেনস্টাইনের রচনাবলণ প্রকাশিত হয় ১৯৬৪ সালে, 
তখন তার পারমাণ ছয়াট 'বিশাল খণ্ড, এবং আরো কয়েকাটি খণ্ড তখন 
প্রকাশের পথে । 

আইজেনস্টাইনের শিব্য জে লেইডা (18) 1,6)08) সষত়ে আইজ্েনস্টাইনের 
জশবজ্দশায় তার কিছু রচনার ইংরেজি অনুবাদ করেছিলেন । আইজেনস্টাইনের 
মৃত্যুর পর জে লেইডা আরো একাঁট সংকলন ণফল্ম ফম” সম্পাদনা করেন 
১৯৪৯ সালে । 

চলাচ্চত্রের বা উপকরণ ছিলো তাতে আইজেনস্টাইনের কউ ভিভা মোক্সকো, 
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এবং “ভান দ্য টোৌরবলত ছ্বিতীয় পর্ব হয়তো সম্পূর্ণ চল্লাঞ্চিত্র হিসাবে 
আঁভাঁহত হতে পারে । যাঁদও বান্তবত তা ধরা হয় না, আইজেনস্টাইনের কাজের 
মারা অনুযায়শ । 

সাত্যই হয়তো দশর্ধার হলে আইজেনস্টাইনের কাছ থেকে আরো কয়েকাঁট 
আশ্চর্য সৃম্টি পেতে পারতাম আমরা । 'কিম্তু তা হলো না, একটা শন্যস্থান 
তোর হয়ে গেলো তাঁর মৃত্যুতে । 

জশবন থেকে আইজেনস্টাইনের মহাপ্রস্থান নানা ভাষায় যেভাবে প্রকাশ করা 
হয়েছে, তার মধ্যে 'বিচ্ছেদ-বেদনার সাথে মিশে আছে তাঁর জীবনের জশাবিত 
বছরগুলোর ব্যথা । 

১৯৪৮ সালের ১৩ মার্চ তারিখে বিখ্যাত চলচ্চিন্রসমালোচক জেমস আযঁগি 
অপর একজন চলাচ্চন্রকারের প্রসঙ্গে লিখতে 'গিয়ে আইজেনস্টাইন সম্পর্কে 
মন্তব্য করেছেন- “এই চলচ্চিন্র সম্পর্কে কিছ লেখা, যে চলাচ্চত্রের মহত্ব আজও 
শেষ হয়ে যায়ান, আর সের্গেই আইজেনস্টাইনের মতত্যু ও বেদনাভরা জশবন 
সম্পর্কে লেখা, যে ব্যান্তর কাছে মাধ্যমের শ্রেষ্ঠ সন্ভাবনাগূঁল ছিলো দশর্থাদন 
বন্দী এবং নিষাঁতিত, এবং 'যাঁন এখন কবরে শয়ান__-এই দুই লেখার মধ্যে 
বাছতে হবে আমাকে । আম প্রথম ব্যন্তি সম্বন্বেই লিখাছ, তার কারণ এই 
নয় যে মৃত্যুর থেকে জীবন সম্পর্কে কোনো আবেগপর্ণ পক্ষপাতে ভূগগছি 
'আঁম । বরং তার এই কারণ যে, আইজেনস্টাইন আমার কাছে এক মহান বশর, 
এবং আম দেখাঁছ তাঁর সচ্ব্ধে যা আম বলতে চাই, সে কথা হাজার শঙ্গেও 
বলতে পারবো না। আমি ধন্যবাদ জানাই যে, তাঁর স্বার্থেই তাঁর জশবনের 
সমাপ্ত ঘটেছে । কিন্তু শেষের এই বছরগহীলতে স্প্রচুর উস্কানি সত্বেও তিনি 
তাঁর আত্মহত্যা এবং শহশদ হওয়া ও পাগল হওয়াকে ঠোঁকয়ে রেখোছলেন 
নিজের প্রাতিভাকে শ্রেষ্ঠ কাজে লাগানোর জন্য । তাঁকে অভিনন্দিত করা যায় না 
তাঁর এই গলায়নের জন্য, যা তান নিজে কখনো চাননি ।” 

যাঁগ তাই সাঁত্য হয় ষে সের্গেই আইজেনস্টাইন এক অসময়ে প্রচ্থান করেছেন, 
তাহলে আরো একবার তাকিয়ে দেখা যেতে পারে রাশিয়া তথা 'বশ্বের চলাচ্চন্রে 
তিনি কশ রেখে গেলেন তার দিকে । 
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এগিস্স্রে চলনা ও শ্পেম্বেব্ কথা 


জীবনের শেষ প্রান্তে এসে, ১৯৪৭ সালে, আইজেনস্টাইন তাঁর রচনা-সংকলন 
'নোটস অফ এ ফিল্ম [ডিরেনর' গ্রচ্হের শেষ রচনাটি িখোঁছলেন। যাঁদও এর 
শিরোনামে ছিল শেষ করার কথা ('বাই ওয়ে অফ আযান এপিলগ” ), কিচ্তু 
পুরো পর্বাটর শিরোনাম ছিলো “সবসময় এগিয়ে যাওয়া (8185 
৮0810 )। এই কথা কশটকে খুব গুরুত্ব 'দিয়ে ভাবার দরকার আছে। 
আইজেনস্টাইন তাঁর পাঠকদের কাছে যেন কয়েকাঁট আহহান রেখেছেন, 
বর্তমানের আঁভন্ঞতায় ভবিষ্যতের মুখ চেয়ে। সেই আহবান যে কতোখানি 
আবেগে ভরা, সেটা তাঁর ভাষাতেই পাঁরিত্কার ৷ কথাগুলো হ;বহ; অনুবাদে 
হয়তো ধরা পড়ে না। তাই পাঠকের অনুভূতি দিয়ে আমরা আইজেনস্টাইনের 
কথাগুলো গড়তে পাঁর। 

অন্য লোকের 'চাঠ পড়া আমাদের উচিত নয়। ছোটবেলা থেকেই এটা শিখে 
এসোঁছ আমরা । কিন্তু এখন আইজেনস্টাইন অন্য লোকের চাঠ উল্টেপাজ্টে 
দেখছেন, সেগুলো তানি পড়েছেন এবং সাগ্রহে আত্মস্থ করেছেন । 

সেই চিঠিগুলো হলো চিন্রকরদের ৷ শেরভের চিঠি, মিকেলত্যাঞ্জেলোর চিঠি। 
শিঞ্পীদের এই চিঠির শব্দগুলো আবেগের সাথে জাঁড়য়ে, ঘাঁরয়ে-পেপচয়ে 
এমনভাবে আছে, ষেন তাদের পাথরের ভাস্কর্ষের অসম্পূর্ণ কাজের থেকে 
বোদ্পিয়ে আসছে চরিগুলো, যেন পাপারা নরকে যাচ্ছে, যেন মোদাচি কবরস্থানের 
ওপর মস্ত চেহারাগদুলো মৃতপ্রায় স্বপ্নে পণীড়ত । বোঝাই বায়, এ কথাগুলো 
আইজেনস্টাইন বলছেন মিকেলভ্যাঞজেলোর সম্বষ্ধে। 

চাঠিগুঙ্গো এই ভাস্কর ও চিত্রকর লিখেছিলেন সিস্টাইন গণজরি অভ্যন্তরে 
কারুকার্য করার সময়। দেহকে অস্বাভাবিকভাবে বাঁকয়ে মাসের পর মাস 
কেটেছে । হাতগদুলো অবশ হয়ে গেছে। চোথে প্রাস্টারের টুকরো পড়ে কষ্ট 
পেয়েছেন । হাত থেকে যল্লপাতি পড়ে গেছে। মাথা ঘুরেছে। একটা অনড় 
তলের ওপর নিজের সৃষ্টিশীল কল্পনাকে রূপ দিতে গিয়ে ভয়ঞ্কর কষ্ট 
পেয়েছেন। দাঁড়তে ঝুলে এপাশ-ওপাশ শিকপসৃষ্টি করেছেন । 

একসময় এই দুর্দশার দিন শেষ হয়েছে । ঝোলার দাঁড়টা খুলে ফেলা হয়েছে। 
অবশ অঙ্গপ্রত্ঙ্গ টান করা গেছে । বে*কে-যাওয়া পিঠটাকে সোজা করা গেছে। 
গর্বের সাথে মাথা উ*চু করা গেছে। শ্রষ্টা তাই তাঁকয়ে দেখেন। সমন্ত 
খিলানগৃলো তাঁর সামনে, পাথরগুলো যেন স্বর্গপথে। 
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সেই নতুন সময়ে, রেনেশাস শিল্পণদের শ্রেষ্ঠ লক্ষ্যে, মানুষের নতুন উদ্দীপনার 
বিজয়ের শিখরে পেশছোয় । কিছু সংকীর্ণ মনের লোক বলে--“রেনেশাসের 
বিরাট শিল্পীদের সৃষ্টির সাথে তুলনা করা যায়, এমন চিত্রকলা ও ভাঞ্কষ' 
কোথায় পাওয়া যাবে ?” 

আইজেনস্টাইনের মনে হয়, সেদিনের সেই দেয়ালচিন্র থেকে অনেক দূরে সরে 
আসা এক শিল্পকলায় তাঁর ষূগ নিজের ব্যান্তত্বকে সংরক্ষিত করবে, যেমন সে 
সময়কার গৃহ-প্রাসাদের সাথে আজকের গগনচুম্বী অট্রালকার পার্থক্য! 
তখনকার জানালার রঙগন কাচের কাজের থেকে আজকের 'শিক্পকলার দূরত্ব, 
যেমন লিওনাদেঁ্দা-ভিণ্টির অসমসাহাঁসক পাঁরিক্পনার থেকে আজকের জেট 
প্লেন ভিন্ন । আজকের িজ্ঞানশদের সূত্রের সক্ষম হসাবীনকাশ যেমন তখনকার 
থেকে আলাদা ৷ তখনকার বিষের ধহংসাত্মক ক্ষমতা থেকে আজকের পারমাণাঁবক 
বোমার তফাং। শিজ্পকলার নতুন কাজগীলর সাথে অতাঁতের যূগের পার্থক্য 
রয়েছে । 

[শন্পকলার অন্তর্বস্তুতেও অতীতের সঙ্গে পার্থক্য রয়েছে। নতুনের সঙ্গে 
পুরনোর কোনো প্রাতযোগিতা এটা নয় । 

একটা নতুন শিল্পকলা জন্ম নেবে চিত্রকলা ও নাটক, সঙ্গত ও ভাস্কর্ধ, স্থাপত্য 
ও নূত্য, প্রাকাতিক দূশ্য ও মানুষ, দৃশ্য অধয়ব এবং উচ্চারত শব্দের িশ্রেণে। 
এই ধরণের মিশ্রণ অতীতে ছিলো না। সৌন্দর্য তত্বের ইতিহাসে এটা সব থেকে 
গুরুত্বপূর্ণ ফলশ্রদাঁত । 

সেই নতুন শিঞ্পকলা হলো চলাচ্চনত্র। এর মশ্রণের খুব প্রার্থামক চেহারা 
সংস্কাতর প্রথম যুগে গ্রীকরা ভেবেছিলেন। তারপর অনেকেই সেই 
স্বপ্ন দেখোছলেন। একসময় এটা কঙ্পনা ছিলো, কিন্তু আজকে তা 
বান্তব ৷ 

কখনো এমন সময় এসেছে যখন মানবসমাজের এক অংশ কর্তৃক অপর অংশকে 
শোষণ করার অবসানের দাবি উঠেছে, কে।নো জাতিকে গুপাঁনবোশিকদের দাসত্ব 
বন্ধনে বাঁধার বিরুদ্ধে দাাীব উঠেছে, বিজয়পদের হাতে মানুষের নিপাঁড়নের 
[বরদ্ধে দার উঠ্েছে। 

এইসব দিনগুলোতে পৃথিবীর সব দেশেই এটা স্বপ্ন নয়, বান্তব ছিলো । তত্ব 
নয়, ব্যবহারিক কাজ ছিলো । মরীচকা নয়, বাস্তব জীবন ছিলো । 

কাজেই আইজেনস্টাইনের মনে হয়, তাঁর নিজের আশ্চর্য দেশ রাশিয়ার নেতারা 
খুব স্বাভাবক কারণেই সমন্ভ শঃপকলার মধ্যে চলাচ্চত্কে সব থেকে গর্ব 
পূর্ণ বলেছেন। এটাই খুব জ্বাভাবক যে, সমস্ত শিঞ্পকলার মধ্যে এই 
গুরুত্বপূর্ণ শিঃ্পকলাটিকে তাঁরা সব থেকে প্রগাঁতশীল করে তুলতে চেয়েছেন। 
এমন একট শিল্পকলা, ঘা বিজয় সমাজতাম্ল্িক বিপ্লবের যুগের প্রকাশভঙ্গীর 
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উপয্ত, যে শিল্পকলা নতুন মানুষের ভাবম্ার্ত বশুদ্ধভাবে প্রাতফলিত 
করতে সম । 

এই নতুন 'শিঙ্গপকলার যে উপায় ও উপকরণ, সেটাকে কখনো অতাঁতের কোনো 
[কিছুর সঙ্গে তুলনা করা যায় না। এটা সেই শত সহহম্ত্র রাজামস্, ভাস্কর 
এবং স্থপাঁতর শ্রমের ব্যাপার নয় ধারা আশ্চর্য-সূন্দর ক্যাথিদ্রাল বানয়োছলো, 
কিন্তু যাদের নাম হারিয়ে গেছে 1বস্মৃতির অন্ধকারে । এই নতুন শিঃপকলা 
হলো সেই সব প্রাতিভা ও একক ব্যান্তদের সমমযাদা ও সমন্বয়, যেখানে শব্দের 
ক্ষেত্রে কাজ, নাটক, আলোকচিত্র, পোশাক-পাঁরচ্ছদ, আলোকচিনতরের যাল্জিক 
কৌশল, ল্যাবরেটার এবং পারিকজ্পনার সমন্বয় ঘটে । 

চলচ্চিব্রের নিজের উৎসাহ উদ্দীপনার মধ্যে রয়েছে লক্ষ মানুষের ধারণার 
প্রকাশ । তা না হলে, লক্ষ মানু দেখতে যাবে কেন ? তাই এই নতুন শিঃ্পকলা 
একটা যুথবদ্ধতা এবং সহযোগিতার বৈশিষ্ট্য নিয়ে গণতন্তের যুগে হাজির 
হয়। এমন যৌথভাবে কাজ করার ঘটনা নিঃসঙ্গ মাইকেলআযঞ্জেলোর মাসের পর 
মাস একক কাজের মধ্যে ছিলো না। 

এই নতুন 'শিঙ্গকলাকে ক প্রীতির ওপর মান:ষের বিজয়ের প্রাক্রয়ার মতো মনে 
হয় না? নতুন যন্ত্রপাতি 'দিয়ে নতুন চেতনার আকৃতির পাঁথকৃৎ হয়ে ওঠে 
এই শিঃপকলা । 

আমাদের নতুন কাজকর্মের জন্য, বিকাশ ঘটাতে হবে আমাদের চেতনার । 
কাজকর্ম করার জন্য ধারালো করে তুলতে হবে নিজেদের । 

এ বন্তবযর শেষে আইজেনস্টাইন আহবান রাখছেন-__“ভবিষ্যতের জন্য আমরা 
অতশতের আভজ্ঞতায় সম্‌দ্ধ হবো । আমরা নিশ্চয়ই নিরলসভাবে কাজ করবো । 
আমরা অবশ্যই অবিরাম চেষ্টা চালিয়ে াবো। শিল্পকলার নতুন যূগকে 
আমরা সাহসের সঙ্গে মোকাবিলা করব। আমরা নিশ্চয়ই কাজ, কাজ, এবং 
কাজ করবো-সেই শিল্পকলার নামে, যে জন্মেছে আমাদের যুগের শ্রেষ্ঠ 
ভাবনা-চিন্তাকে লক্ষ লক্ষ মানুষের মধ্যে ছড়িয়ে দিতে ।” 


আইজেনস্টাইলেল্প মুল্যাস্রনেল স্ব 


আইজেনস্টাইনের কাছে সরাসাঁর শিক্ষালাভ করেছেন কয়েকজন, যাঁদের মধ্যে 
জে, লেইডা অন্যতম । আইজেনস্টাইনের রচনা-সংকলন ইংরেজিতে অনুবাদ ও 
সম্পাদনা করার সব থেকে বড়ো কাঁতত্ব লেইডার। | 

আইজেনস্টাইনের রচনাকে ইংরোঁজতে অনুবাদ করে জে. লেইডা প্রথমে শফল্ম 
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সেন্স" গ্রন্ছাটি সম্পাদনা করেন, এট প্রকাশিত হয়োছলো আইজেনস্টাইনের 
জীবদ্দশায় । এর পরে জে. লেইডা, আইজেনস্টাইনের অন্যান্য গুরত্বপূর্ণ 
প্রবন্ধের নির্বাচিত সংকলন ীফল্ম ফম” সম্পাদনা করেন। কিন্তু ফিল্ম ফম” 
প্রকাঁশত হয় আইজেনস্টাইনের মৃত্যুর পরের বছর । তাই জে. লেইডার এই 
মুল্যায়ন সামান্য কয়েক পৃ্ঠায়, আইজেনস্টাইনের মূল্যবান জীবন ও কর্মকে 
প্রকাশ করে। 

আইজেনস্টাইন তাঁর কাজ ফেলে প্রস্থান করেছেন। কিন্তু তাঁর সম্পূর্ণ 
কাজগুীল দেখে, তাঁর মৃত্যুর আঘাতে খুব সামান্যই সান্ত্বনা পাওয়া যায়। কারণ, 
তাঁর সমন্ত লম্পূর্ণ চলাচ্চন্রগুলি দোঁখয়ে দেয় যে, তাঁর চলচ্চিত্র মাধ্যমের 
বীরত্বপনর্ণ এবং নিরলস প্রসারের কাজ চলে যেতো সেই সামানা ছাড়িয়ে, যে 
সমানা অপেক্ষাকৃত কম যোগ্যতাসম্পন্ন শিঞ্পনরা চল্াাচ্চত্রের চারপাশে তৈরি 
করেছে। 

, আইজেনস্টাইনের এক পদক্ষেপ এগোনো প্রাতিশ্রাতি দেয়, পরব" অজানা শত 
পদক্ষেপের । তাঁর উনপণ্াশ বছরে মৃত্যু, এমনই অনেক পদক্ষেপকে বাণ্চিত 
করেছে। 

মহান শিক্ষক হিসাবে আইজেনস্টাইন আরো আধকতর মূল্যবান ধারা তৈরি 
করেছেন । তরি ছাত্রদের এবং তাঁর তত্বের বিপুল সংগ্রহ থেকে আমরা আরো 
ফল আশা কার, এমন কি আমাদের প্রজন্ম ছাড়িয়ে-_লিখছেন জে. লেইডা। 
বাক: নাক বলোছলেন-_“সে-ই পারে সবচেয়ে বৌশ শেখাতে, যে সবচেয়ে বেশি 
জানে ।» তাই আইজেনস্টাইনেয় কাছে আমরা চিরকৃতজ্ঞ থাকবো যে, শুধূমান্ত 
তাঁর নিজের ছয়াঁট সম্পূর্ণ চলাচ্চত্রেই তিনি তাঁর অপাঁরমেয় জ্ঞানকে ব্যবহার 
করেনাঁন, বর প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষভাবে অসংখ্য শিষ্য ও ছান্রকে তাঁর 
অপরিমেয় জ্ঞান 'দয়ে গেছেন। 

আইজেনস্টাইনের কজ্পনার নয়ত উৎস ছিলো, 'শিজ্পী হিসাবে এবং শিক্ষক 
হিসাবে, সমাজে শিল্পের বান্তব প্রভাব সম্পর্কে তার সচেতনতা । যে প্রভাব 
সম্পূর্ণভাবে বান্তবায়ত হয় সমাজের প্রাতি সমান শন্তিশালী দায়ত্বের চেতনার 
মধ্যে। এই দুটি জানস আইজেনস্টাইনের গুত্কাঁট 'সিদ্ধান্তেরই নিধরিক 
শান্ত । আর এই জন্যই তাঁর সৌন্দ্যতত্বে তিনি প্রকৃতিবাদের উপারতলের 
প্রতি ঝু'কতে চানান। প্রধান এবং কাঁঠন সমস্যাকে এড়াতে চাওয়ার মধ্যে তিনি 
দেখতে পেতেন অনিচ্ছা, অলসতা, আশক্ষা এবং প্রায়শই স্দাঁবধাবাদ । 

একজন চলাচ্চি্রশিক্পীর কাজ হলো সমস্ত শিরপকলার গভীর অনুসন্ধানের 
সাহায্যে তার নিজের নশীতকে আয়স্ত করা, জঈবনের সমন্ত স্তর থেকে শিক্ষা 
নৈওয়া। নিজের উপলধ্ধির সাথে এই শিক্ষার পারমাপ করতে শিখতে হবে 
তাকে। 


১৯৫ 


চলাচ্চিত্রে অন্য শিল্পকলার থেকেও বোঁশ সম্ভাবনা থাকে গ্রা্থামক বিষয়কে 
এঁড়য়ে যাবার । কিন্তু আইজেনস্টাইন যখন চলাচ্চন্রকে মহত্তম প্রকাশ- 
মাধ্যম হিসেবে বেছে নেন, তিনি যেন এক যদ্ধক্ষেত্রে বৃদ্ধ করতে নামেন । এক 
আবরাম যুদ্ধ_অসততা, সন্তোষ আর ভাসা-ভাসা কাজের বিরুদ্ধে। এ কাজ 
করতে গিয়ে এক প্রত্যয় 'শিজ্পীর মতো উদ্ধতভাবে লড়াই করেছেন তান। 
[তাঁন জানতেন তাঁকে আমাদের কতোটুকু দরকার, সেটা আমরা স্বীকার কার 
বা না কাঁর। তাঁর লক্ষ্য ছিলো এমন একটি কাব্য যেটা শুধু চলাচ্চি্নেই সম্ভব, 
এমন এক বাস্তবতা যা চলাচ্চন্রাশক্পণর শান্তর সমস্ত উপকরণ 'দিয়ে িজস্ব' 
উচ্চতায় পেশছোয়। 

আইজেনস্টাইনের ক্রিয়াশীল লক্ষ্য আর তার সার্থকতাকে, কোনো শ্রেণীবিভাগ 
বা ছাপ 'দয়ে বোঝানো যায় না। 

তান নিজেই স্বীকার করেছেন যে, তিনি খুব সরল বা প্রাতভাবান 
লেখক নন। তাঁর ধ্যান-ধারপার এবং প্রকাশের স্বচ্ছতা থেকে ষে শাল্ত আসতো, 
তার ওপরেই নির্ভর করতেন তান । তাঁর লেখার প্রথম পাঠক, প্রথম শ্রোতাদের 
মতোই তাঁর সহ-চলচ্চিত্রকার এবং ছান্ররা। কখনো কখনো বিরোধী দূষ্টিভ্গশ' 
থাকা সত্বেও এরা এমন এক উৎসাহ ও উদ্দীপনার যোগান দিতেন যা মস্কো- 
লোননগ্রাদ-কয়েভের বাইরে ভাবাই যেতো না। 

প্রকৃতিবাদ এবং অলসতার বিরদ্ধে চ্যালেঞ্জ জানানোর অসুবিধা অনেক। 
যে চ্যালেঞ্জ 'দচ্ছে তাকে প্রকাত-বরোধণ' ছাপ মারা হয় । তাই তাকে তার 
কাজে তত্ব ও প্রয়োগের সত্যতা প্রমাণ করতে হয় । আইজেনস্টাইনের প্রত্যেকাট 
চলচ্চিত্র এই পরপক্ষায় উত্তীর্ণ । আর তাঁর তত্বগুলি অসংখ্য রচনায় ছাঁড়য়ে আছে, 
যার শুধু পারমাণই যে কোনো চলাচ্চনত্রকারের কাজকে ছাপিয়ে যায় । 

জে. লেইডার লেখা ভূঁমকায় আইজেনস্টাইন সম্পকে মূল্যায়নের এইটুকুই 
সারাংশ । 

ব্যবহারক ক্ষেত্রে আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্র নতুন প্রজণ্ম এবং নতুন বূগের' 
সূচনা করোছলো কিনা, ইতিহাসের দিকে তাকালে হয়তো বোঝা যাবে। 


ণপ্পাটেক্মক্িনিঃ পল্লবী” ব্রাশিস্নার ভলল্তিত্র প্রজলুর 





০ 


আইজেনস্টাইনের পরবতাঁ প্রজন্মের চলাচ্চন্রকার কারা ? এ প্রশ্মের সমাধান 
ঠিক বয়েস দয়ে হবে না। অর্থাৎ আইজেনস্টাইনের যাঁরা বয়ঃকনিষ্ঠ তাঁরাই 
পরবতর্ট প্রজন্মের চলাচ্চত্রকার, এমন সরলণীকরণ করা ধায় না। তবুও. 
আইজেনস্টাইন যখন খ্যাতির শিখরে, তখন সোভিয়েত রাশিয়ায় পুদভাঁকন,. 


৯১৯৬ 


-কুলেশভ্‌, দভবেন্কো, ভের্তভ্‌ ইত্যাদিরা ছাড়াও অন্য চলাঁচ্চরকাররা তোর 
হচ্ছিলেন। 

এই দ্বিতীয় প্রজন্মের চলচ্চিন্কারদের অন্যতম িখাইল ইলাইচ রম 
(111010811 1151000 (০01) )। যিনি নিজেই একটি নিবন্ধ লিখোছলেন-_ 
শদ্বতশয় প্রজন্ম । 

রমের কাছে আইজেনস্টাইন, কুলেশভ্‌, পুদভকন ইত্যাদরা বয়োজোচ্ঠ। 
তাই 'তিনের দশকে রম: যখন চলাচ্চিত্র নিমাণ শুরু করেছিলেন, তখন আগের 
প্রজন্মের খ্যাতিমান চলাচ্চত্রকাররা তাঁদের শ্রেষ্ঠ বা সব থেকে গুরত্বপূর্ণ 
চলাচ্চরগুলি তোর করে ফেলেছেন । রমের কাছে আইজেনস্টাইন, পুদভবাকন, 
দভূখেনকোর চলাঁচ্ন্র একটি ষূগের প্রতীক । তাঁরা কাজ করেছেন চরম প্রাতি- 


কুল পারস্থিতর মধ্যে, লড়াই করেছেন বিপ্লব এবং প্রগাঁতিশীল £শল্পকলার 
জন্য । 


রম্‌ এবং তাঁর সমসাময়িকদের কাছে, যাঁরা দ্বিতণয় প্রজল্মের প্রাতাঁনাধ ছিলেন, 
চলাচ্চত্র নিয়ে তেমন কিছু যেন করার ছিল না। 

রাজনশীতিক ও সামাজিক জীবনের উত্থান পতনের সাথে সাথে, অন্যান্য দেশের 
মতোই রাশিয়ার চলচ্চিন্রেও উত্থান পতন ঘটতে থাকে । কোনো চলাচ্চন্তকার 
ধীরে ধীরে বিস্মীতর অতলে তাঁলয়ে যান, আবার কেউ কেউ নতুন করে 
শুরু করনে । তবে ১৯৩০ সাল নাগাদ রাশিয়ার চলচ্চিত্রে এক অন্ভুত ভাটা 
দেখা যায়। খুব কম সংখ্যক চলাচ্চত্র তোর হয়। আবা সেই সময়েই নতুন 
কয়েকজন চলাচ্চন্রকারের আবিভাঁব ঘটে । 

মিখাইল রম্‌ তরি জীবনের প্রথম চলাচ্চিত মপ্যাঁসার (71907955800) বিল: 
দ্যাস' (8001৩ ৫০ 9816) পরিচালনা করতে শুরু করেন এই তিনের দশকেই 
এবং প্রচুর বতকেরি মধ্য দিয়ে চলচ্চিত্রটি প্রস্তুত হয় ১৯:৪ সালে । এই 
চলচ্চিত্রের দৃশ্যগ্রহণের পর্ব বখন শুর? হয়, তার আগের দিন রম্‌ আইজেন- 
স্টাইনের কাছে শিয়োছিলেন দু'একটি পরামর্শ নিতে । আইজেনস্টাইনের 
সাথে রমের কথোপকথনের মধ্য দিয়ে দুটি প্রজন্মের মধ্যেকার ব্যবধান ধরা 
পড়ে। 

“তুমি প্রথমে কোন দশ্যটা দিয়ে শুরু করবে £- আইজেনস্টাইন প্রশ্ন 
করেন। 

“সবচেয়ে সহজটা ৷ দরজার কাছে একজোড়া জুতোর রোজ-আপ।”- উত্তর 
দেন রম-। 

“তুমি ক আগামখকালই দৃশ্যগ্রহণ শুর করছো £ ধরো তুমি তার পরের দিন 
একটা ট্রাম দূর্ঘটনায় পড়লে । আম তোমার চলাচ্চিত্রের অংশ নিয়ে গেলাম 
শীঁফল্ম ইন্দাটাটউটে এবং ছান্রদেরকে বললাম এক মহান চঙ্সাচ্ছন্ত্রকারকে মততযু 


৯১১৭ 


ছিনিয়ে নিয়ে গেছে। এই চলচ্চিত্রকার মাত্র একট দৃশ্য গ্রহণ করতে পেরেছেন, 

আর সেই দৃশ্যটি অমর । আমরা তাই জাদুঘরে এই অমর জুতোজোড়ার 

দৃশ্য প্রদর্শন করব ।% 

“বুঝলাম ।৮ উত্তর দিলেন রম্‌। 

“অবশ্য তোমাকে ট্রাম দূর্ঘটনায় পড়তে হবে না ।” 

“কল্তু তারপর ? আম কেমনভাবে দশাগ্রহণ করবো ?” 

“সেই একইভাবে । প্রত্যেকটা ফ্রেম, প্রত্যেকটা দৃশ্য 1৮ 

আইছে নস্টাইন রমকে বলেছিলেন যে, একটি দশ্যের আগে মপ্যাসা ছ'পচ্ঠো 

ধরে সমণ্ত পারবেশাঁটির বিবরণ 'দিয়েছেন, শহরে জামনি সৈন্যের প্রবেশ, শতুর 

প্রবেশের ফলে পণজবাদদের প্রীতীক্রয়া, অর্থাং জামনিদের প্রবেশের একটা 

সামাগ্রক বর্ণনা ॥ রম কিস্তু এই সবই বাদ দিয়েছিলেন । 

আইজেনস্টাইন তাঁকে বলোছলেন- “আম হলে এই সমস্ত খটনাটগাল 

রাখতাম । আমি তোমাকে “বুল: দা সি” চলচ্চিন্ন তোরতে সহযোগিতা 

করতে প্রস্তুত । তৃমি যা দেখতে চাও তেমন করে দশ্যগ্রহণ করো, আর আম 

যা দেখাতে চাই তেমন করে আম দৃশ্যগ্রহণ করি । এমনাঁক আমাদের নায়ক- 

নায়কারাও ভিন্ন হবে।” 

আইজেনস্টাইনের চলাচ্চত্র দৃশ্যাবলশর বিশালত্ব 'দিয়ে তোর অসংখ্য মানুষের 

প্রাতফলন। তাই একটা ছোটো বস্তুর খংঁটনাঁট তাঁর কাছে নিতান্তই 

অপ্রাসাঙ্গক । আর রমের কাছে সেটাই সবচেয়ে প্রাসঙ্গিক । 

রমের 'ধূল- দ্য সি চলাচ্চত্র সোভিয়েত রাঁশয়ায় শেষ নিধকি চলচ্চিত্র । তান 

তারপরে অনেকগযীল চলচ্চিত্র পাঁরচালনা করেন, যেমন--দ্য থার্টন' 

(১৯৩৬), “লেনিন ইন অক্টোবর” (১৯৩৭ ), লেনিন ইন ১৯১৮? (১৯৩১৯ ), 

দ্য ড্রম” (১৯৩৯) ইত্যাদি । 

১৯০১ সালের ২৪ জানলার মিখাইল রম জন্মোছলেন । মস্কোতে ভাস্কর্যের 

প্রথাগত শিক্ষার ছাত্র ছিলেন তান। জশবনের শেষ 'দিকে রম সোভিয়েত 

রাশিয়ার সরকার চলাচ্চিত্র শিক্ষালয় “ভ-জ-আই-কে" (৬-০-7-%) প্রা তন্ঠানে 
শিক্ষকতা করেছেন । 

সোভিয়েত রাঁশয়ার একটা সময় আসে যখন প্রায় সমন্ত তরুণ 'চন্রনাট্যকার 
চলচ্চিত্র পাঁরচালনায় নেমে পড়েছিলো-কেউ আগে, কেউ পরে। আবার 
কেউ কেউ বয়সে আইজেনস্টাইনের কনিষ্ঠ না হলেও, চলাচ্চত্র শুরু করেছেন 
কিছুটা দৌরতে । 

একটু পুরনোদের মধ্যে অন্যতম ছিলেন মাক দনত্কয় (1811 100208109)। 

জন্ম ১৯০১ সালে। সোভিয়েত রাশিয়ার বাইরে প্রচুর খ্যাত পেয়েছেন 
দন্স্কয়। এমনাক ১৯৫৬ 'দালে ব্াস্ীসংঘের চলচ্চন্রকারদের তালিকায়: 
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শ্রেত্ঠ উনা্রশজনের মধ্যে মার্ক দন্স্কয়ের নাম ছিল । আইজেনস্টাইন, 
পৃদভূকিন এবং দভঝেনূকোর পাশাপাশি দন্স্কয়ের নাম রাশিয়ার চলচ্চিত্রের 
ইতিহাসে শ্রদ্ধার সঙ্গে উাল্লাখত। 

দন্স্কয়ের চলচ্চিত্রের সবথেকে বড় বৈশিষ্ট্য ছিলো-_তাঁর চলচ্চিত্র ঘেমন 
'একাদকে সমাজ ও জশবনের শোষণ ও সংগ্রামকে খোলাখুলি প্রাতফলিত করত, 
তেমনি রাশিয়ার [বিশিষ্ট ব্যান্তিদের জীবন ও সাহিত্যকে তুলে ধরত। 

ম্যা্সম গোর্কির সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কণীর্ত তাঁর আত্মজশীবনগ এবং 
মাকে চলচ্চিত্রে রূপ দেন দনস্কয় । গোর ছেলেবেলার পর্ব থেকে শুর; 
করে পরপর নাট পর্বে আত্মজীবনশীট শেষ করেন। পুদভূকিনের 
বিশ্বাবিখ্যাত চলচ্চিত্র 'মা* মনুন্তি পাওয়ার অনেক বছর পর, ১৯৫৫ সালে আরো 
একবার “মা” চলাচ্চন্রাট তোরি করেন দন্জ্কয় । 

ব্যন্তিগতভাবে দন্‌স্কয়ের কারাগারে বন্দ'জপবনের আভিন্রতা গ্রন্হাকারে 
প্রকাশিত হয়। নিজের জীবনে দনস্কয় বারবার করে সমাজতান্িক 
সোভিয়েতের প্রা তাঁর আনুগত্য দোঁথয়েছেন। সোভিয়েত রাষ্ট্রের কাছ থেকে 
সেইমতো সম্মান ও পুরস্কারও পেয়েছেন । কচ্তু চলাচ্চন্্র নিমাণের ক্ষেতে 
দনস্কয়ের গদ্ধাত ছিলো আইজেনস্টাইনের থেকে অনেকটাই আলাদা । কাজেই 
আইজেনস্টাইন যখন রাশিয়ার জনগণের চাঁরন্রকে এ্ঁতহাঁসক ঘটনার পট- 
ভাঁমতে চিন্বায়ত করতে চাইছেন, দন্‌স্কয় তখন ম্যাক্সম গোঁর্কর বা 
নিকোলাই অস্লোভ্‌স্কির উপন্যাসকে চলাচ্চন্রের বিষয়বস্তু করেছেন। 'কিচ্তু 
দন্স্কয়ের চলচ্চিত্রে যখন দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের দুঃখ-দর্দশার কাহিনী এসে 
সড়েছে, তখন তানি আইজেনস্টাইনের থেকে অন্য অর্থেও পৃথক । তাঁর অন্যতম 
চলচ্চিত্র “দ্য রেইন্বো” (75 1২৪12৮০০ ) ১৯৪৩ সালে তোর হয় ॥ এই 
চলাচ্চিত্রের ওপর দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ পরবতী চলচ্চিত্রের নয়া-বাস্তবতার প্রভাব 
এসে গড়ে। 

আইজেনস্টাইনের সমসামায়ক, কিচ্তু চলচ্চিত্রের অভিজ্ঞতায় কনিষ্ঠ আলেক- 
জান্দার পেন্োভিচ দভঝেনকো-র (415520050 250০51001 19০0৬- 
211৩710 ) জন্ম ১৮১৪ সালে । সৌঁদক থেকে বয়সে আইজেনস্টাইনের জ্হ্ঠ 
তিনি । ব্যান্তগত জীবনে তিনি ছিলেন উক্রেইনের কৃষক সন্তান । একসময় 
তান সংবাদপত্রে পেশাগতভাবে ব্যঙ্গাচন্র একেছেন। 

1ন্তু ৩২ বছর বয়সে তাঁর মনে হলো--চিন্রকলার ফুগ শেষ হয়ে গেছে, এবার 
চলাচ্চন্র নিয়ে ভাবতে হবে ॥। কমোড চলচ্চিত্রের পাঁরচালক 'হসাবে শুর করেন 
[তানি। কিন্ত ব্যঙ্গ, লোকসাহত্য, নাটক ইত্যাদির মিশ্রণ আশ্চর্যভাবে 'বিস্তৃত 
হয় তাঁর পরবত চলছি$ন্রগীলতে ৷ দভূরেনকোর “আর্থ (১৯৩০) 
সম্ভবত শ্রেন্ঠ চলাঁচ্চন্র। 'বিখ্বের চলচ্চন্রের ইতিহাসে দভূঝেন্কো জায়গা 
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করে নিয়েছেন নিজের প্রাতভায় । আইজেনস্টাইনের নিজের ভাষাতেই [শিক্পণ 
হিসাবে দভূঝেন্‌কোর বর্ণনা পাওয়া যায়, ১৯৪০ সালের নিবন্ধে । আইজেন- 
স্টাইন লিখেছেন-_ 

প্রত্যেক শিল্পীর জীবনের আশ্চর্য মৃহ্ত হলো, যখন তান বুঝতে পারেন 
যে তিনি শিল্পী হয়ে উঠেছেন, যখন তানি শিক্ুপণ হিসাবে স্বীকৃত হয়েছেন। 
এমনই এক অভিজ্ঞতা হয়োছিলো ভাবষ্যতের পাঁথবার এক সাঁষ্টশশল প্রাতভার 
জজ্মলগ্মে। 

তখন আইজেনস্টাইনের “পোতেমাকনও এবং পুদভ্কনের 'মা,চলচ্চি্র দুটি বছর- 
খানেক হলো মানত পেয়েছে এবং বিশ্বের 'বাভা জায়গায় খ্যাতি লাভ করছে। 
একাঁদন এক নতুন চলাচ্চত্র 'জ-ভোনিগোরা” (255৩7018০75 ) দেখার জন্য 
আইজেনস্টাইন ও পুদভূকিন মিরার আঁডটোরিয়ামে উপস্থিত হলেন। এই 
নতুন চলাচ্চন্রাটর কোনো অথ তাঁরা খংজে পাচ্ছিলেন না। 

অনুষ্ঠান শর হলো চলাচ্চন্রকার সম্পর্কে তাড়াহুড়ো করে খানিকটা 
গরিচয় দিয়ে । চলচ্চিত্রটি প্রদর্শন করা হলো একটি পর্দা ও দুটি আয়নায় 
অর্থাং একই সঙ্গে তিনাঁট পদ্দরি মধ্যে । 

আইজেনস্টাইন ও পুদভ্কন সোঁদনই পরিচিত হলেন আলেকজান্দার 
দভখেনকোর চলাচ্চন্র স:ষ্টির সাথে । এক আশ্চর্ধ কঙ্পনার জগতে দশ“কদের 
নিয়ে গেলো চলচিচনটি, যা দেখে আইজেনস্টাইন মুগ্ধ । যখন চল্লাচ্চ প্রদর্শন 
শেষ হলো তখন সমস্ত দর্শকরা উঠে দাঁড়ালো নিবকি হয়ে । এ এমন একটা 
গারবেশ যা চলাচ্চন্রীশজ্পে নতুন এক প্রাতিভার আঁবভাঁবের অনুভূতি বয়ে 
আনে । 

পরের দিন সকালেও আইজেনস্টাইন আচ্ছন্ন হয়ে আছেন দভ:ঝেনকোর আশ্চর্য 
চলচ্চিঘ্রাট দেখার স্মৃতিতে । নিজের একটা বন্ধ লেখার কাজ শেষ হলো 
না, তাঁর মন তখন সেই তরুণ দভূঝেনকোর শিল্পকলায় মুন্ধ হয়ে আছে। 
আইজেনস্টাইন দভূঝেনকো সম্পর্কে বলেছেন--মৌলিক ব্যন্তিত্বসম্পন্ন এক 
প্রাতভা । যখন ্রেক্ষাগৃহের আলো জলে উঠলো তখন আইজেনস্টাইন প্রত্যক্ষ 
করেছেন চলাচ্চন্র বিকাশের এক আঁবস্মরণীয় ঘটনা । প্রে্নগ্হের দশককিরা 
তাকিয়োছিলো আইজেনস্টাইন ও পৃদভ্বীকনের মুখের দিকে । একটা ছু তো 
তাঁদেরকে বলতেই হয়। তাঁদেরকে বলতেই হয় যে, এইমাত্র তাঁরা এক আশ্চষ 
চলচ্চিত্র দেখলেন, যার পরিচালক ততোধিক আশ্চর্ধ এক মানুষ । 

রোগা চেহারার দভূঝেন্কো টান হয়ে এাগয়ে এলেন 'স্মত হাস নিয়ে । 
পৃদভভূকন ও আইজেনস্টাইন তাঁর হাত জীঁড়য়ে ধরে আভনন্দন জানালেন । 
শুরু হলো দভভঝেন্কোর চলচিত্র যারাপথ। 

১৯৩০ সালের ৮ এপ্রল দভূঝেনকোর 'আর্থ” চলাচ্চনরট রাশিয়ায় প্রথম 
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প্রদার্শত হয়। এই চলচ্চিত্রের চিন্রনাট্যে রয়েছে উক্রেইনের গ্রামে কৃষকদের 
জীবনে যৌথ খামারের প্রভাবে পাঁরবর্তন ও রূপান্তর ৷ জশবনের শেষ প্রান্তে 
এসে দভূঝেন্‌কো “আর্থ চলাচ্চত্রের িগ্নন!ট্য বদল করেছলেন, যার সাথে 
মূল চলচ্চিত্র মেলে না। 

দভূঝেনকোর চলচ্চিত্রে সেই সময়কার সমাজতান্জিক ভাবনা-চন্তাগযীল 
প্রাতকলিত। তাঁর চলাচচিত্রে নিজের কৃষকজবনের আঁভজ্ঞতাও প্রাতফলিত। 
তাই “আর্থ চলাচ্ন্ন অপূর্বভাবে কষকজীবনকে দেখাতে পেরেছে । 
দভঞেন্কো নিজেই বলেছেন--একটা খড়ভার্তি টানা-গাঁড়র ওপরে শয়ে 
ঘুমোতে ভালোবাসতেন তিনি। আর ভালোবাসতেন তাঁর ঘুমন্ত অবস্থায় যাঁদ 
গাড়িটা টেনে নিয়ে কেউ তাঁর কুটিরের সামনে হাঁজর করতো । ভালোবাসতেন 
ফসল-কাটার যল্তের কিচামচ- আওয়াজ; ভালোবাসতেন বাগানে আর ক্ষেতের 
পাঁথখদের ডাক আর ঝোপের মধ্যে থেকে ভেসে আসা ব্যাঙের ডাক। 
সন্ধ্যেবেলায় যখন কয়েকটা আগেল থরে পড়তো গোধ্ঠীলর আলোয়, ঘাসের 
ওপর সেটা যেন একটা গোপন বিস্ময়ের বস্তু । ফল থরে পড়াটা এক 
রহস্য ॥ প:থিবীতে ভালোবাসার মতো আর কিছ? যাঁদ থাকে তাহলে তা 
সঙ্গত । 

এই সব মালয়েই দভঝেন্‌কোর বাস্তব ও ক্পনার জগং। 

তিনের দশকে সোভিয়েত রাশিয়ার চললাচ্চন্র অনেকটাই অসুবিধায় পড়েছিলো । 
কমন্যুনিষ্ট পার্ট থেকে অনেকেই বিতাড়িত । সমাজতান্মিক বাস্তবতার সাথে 
সাথে নিস্তেজ হয়ে পড়লো রাশিয়ার চলচ্চিন্র। 

হাজার হাজার মানুষকে যখন সাইবোরয়ার কারাগারে নিক্ষেপ করা হচ্ছে, তখন 
রাশিয়ার প্রাতিঙ্িত চলচ্চিত্রকার পাই'রিয়েভ্‌ (511০৬) চলচ্চিত্রে দেখাচ্ছেন-_ 
পছন্দমতো অফুরন্ত খাদ্যদুবা সাজয়ে ভোজসভায় বণট্যি জাতীয় পোশাক পরে 
নাচগ্রান করছে গ্রামবাসীরা ৷ এসময়ে স্তাঁলনের শাসনে চল চ্চন্ত্র প্রায়ই বাধ্য 
হয়েছে ছকবাধা ইতিহাসকে বিকৃত করতে । বিশ্বযুদ্ধের ঠিক পরেই সোভিয়েত 
চলাচ্চত্রের আরো সংকট দেখা দিলো । 

আইজেনস্টাইনের 'ইভান” চলাচ্চন্রাটর 'দ্বিতশয় পর্ব আটকে রইলো প্রায় বারো 
বছর । ভের্তভ্‌ ৯৯৪৪ থেকে ১৯৫৪ সাল পর্ধস্ত শুধুই সংবাদ-চলাচ্চন্র 
তৈরিতে ব্যন্ত থেকেছেন । মতত্যুর সময় ভেতভকে মানূষ ভূলে গিয়েছিলো, 
বাতিল করে দিয়েছিলো । দভূঝেন্কো 'লাইফ ইন্ব্রওম (146 12 
109955010) ১৯৪৯) চলাঁচ্চত্র্টি তোর করেছিলেন স্বদেশের সাদামাটা 
বাজারের জন্য । ১১৪৯ সাল থেকে শুর্‌ করে মৃত্যু পর্স্ত আর কোনো 
চলচ্চিত্র তোর করেনান দভঝেনকো । পুদভূকিন প্রায় বাধাই হয়েছেন গোটা 
ফূয়েক সাদামাটা জীবন!ভাঁত্তক চলচ্চিত্র তৈরি করতে । 


, ১২১ 


তাই দুয়ের দশকের দ্বর্ণযুগকে আরে: একবার স্মরণ কারয়ে দিতে, সোভিয়েত 
রাশিয়ায় নতুন চলাচ্চ্রকারদের একটি তরঙ্গ এসেছে পাঁচের দশকে 1 এই 
পাঁচের দশক থেকে নতুন সংগ্রামও শুরহ হয়েছে ছয়ের দশক ছাপিয়ে সোভিয়েত 
চলচ্চিত্রকে আবার বিশ্বের দরবারে হাজির করার । 

এই নতুন প্রজন্ম একই সাথে অসাধারণ বৈচিত্র্য নিয়ে এসেছে সোভিয়েত 
রাঁশয়ার চলচ্চিত্ে। এইসব চলচ্ছিত্রকারদের অনেকেরই জন্ম তিনের দশকে 
বা দংয়ের দশকে । 

_ এর মধ্যে উল্লেখযোগ্য-গ্রিগোরি চুধাই-এর (02180101 0000100191) দ্য 
'কর্টি ফার্ট” (0৩ চ০0 চ]াঃ0 ১৯৫৬ ), আলেকজান্দার রাজ:ম্মির 
(416%20061 7২.8201017) ইগনোতাস কেম ব্যাক হোম” (1809085 ০8706 
88০1. 00206, ১১৫৬ ), তেনগিজ আবুলাদূজ (50812 4১০৪1৪৫৩ ) এবং 
রেজো চখিদ্‌জে-র (7২৩2০ 0011,6126 ) 'লুর্দ-ঝা ম্যাগদান? (148102102 
1/188081%, ১৯৫৬ )১ মারলেন খুট্াসয়েভ (1+181160 701700515% ) এবং 
ফেলি মিরোনার-এর (56115 111101061 ) পস্প্রং ইন জারেচানাইয়া স্ট্রিট 
(91:106 11 7819010817892, 50590, ১২৫৬ ), ভার্দামর ভেনগেরভ-এর 
( 18017011 ৬০০৪০:০৬ ) “টু ক্যাপটেনস) (750 08012178, ১৯৫৬ ), 
মিখাইল কালাতোজোভ-এর (1/110781] 709196020% ) পদ্য ক্রেনস আর 
ফ্লাইং (70৩ 0181065 815 চ15108) ১১৫৭) মিখাইল চিয়াউরোল-র 
(7/1110)911 010190101 ) 'অটারস উইডো" (088 10০৬, ১৯৫৭ ), 
মখাইল কালক (1111)911 911) এবং বোরিস রিটসারেভ-এর (80118 
[২0581৩৬ ) এচফটেন- কোদ্‌রত (010150807০৫, ১৯৫৮), 
আলেকজান্দার ফ্যেনাঁজমার-এর (4165580051 চ8115211010)91) দ্য গার্ল 
উইথ দ্য গিটার (705 010 ড/10) 016 00101, ১৯৫৮ ), 'ভিটাউটাস 
ঝালাকাইয়াভিচস-এর (৬1090088 21)81515910100$ ), “আাডাম ওয়াস্টস 
টু বি এ ম্যান” (45081) 1801 ০ 66 ৪ 1187, ১৯৫৯), গ্রিগোরি চুখার'র 
(0101£097:1 00010)211 ) 'ব্যালাড অফ এ শোলজার (921190 ০01 & 
5010107, ১৯৫৯), সের্গেই বোন্দারুক-এর (561861 7300081017010 ) 
“ডেস্টিন অফ এ ম্যান (70680709 0? ৪ 11818 ১৯৫৯), মিখাইল 
কালাতোঝোভ-এর (1১1110911 19190920৬) পয লেটার দ্যাট ওয়াজ নট 
সেপ্টা (709 19051 0080 ৪5 20 5600 ১৯৫১৯ ), [ভিটাউটাস 
ঝালাকাইয়াভচুস্‌ (19008 210819109%101)03 ), বালিস ব্রাংকাউন্কাস 
(98113 7318018051585 ), মারিওনাস গোঁদুস (158119058 06115 ) এবং 
আরুনাস ঝেব্রুনাস-এর (/১10178$ 21160101785 ) লাভং হিরোস? ( 11%108 
চ361085, ১৯৫৯), মালেন কুধাসয়েভের (1181150. 80100616% ) টু 


৯২৭ 


ফায়োডোর-স? (০ 55০৫০:৪, ১৯৫৯ ), অতার আযবেসতদজ (০0081 
46658026) এবং মেরাব কোকোচাসাভীজর (71619 1010০1)9$৬111 ) ফ্রম 
হাউস টু হাউস (1020 17093৩ ৫০ [708$6, ১৯৬০), জোসেফ হাইফিংজ-এর 
(30561, 1761917 ) দ্য. লোড উইথ এ [লিটল ডগ (786 1805 অ10 
৪ [1105 7098, ১৯৬০), 'মখাইল কাঁলক-এর (141107911 911) 
'লালাবাই” (1,011565, ১৯৬০), গিওগি দ্যানোলয়া (060181 [08176119 ) 
এবং ইগগর তালানকিন-এর (1807 181910117) “সূপ্লেনডিড ডল (সেরিওঝা ) 
[ 90152010 [0895 (9618092119)১ ১৯১৬০ 7 আন্দেই তাকেভি-স্ক-র (/১110161 
[1910055]0 ) দ্য স্টিম রোলার আপ্ড দ্য ভায়োলন" (7106 966৪0 
[২০1151 81)0 1116 ৬10117) ১৯৬০) এবং গগগাঁগ* দানোলয়া (06০9181 
[0911511%) ও ইগর তালানাকন-এর (18871519711) ) দে আর অলসো 
1” পল” (156% 916 9150 ১609116, ১৯৬০ )। 

লক্ষণীয়, আইডে নস্টাইনের 'ইভান দ্য টেরিবল- চলচ্চিত্রের দ্বিতণয় পর মণান্ত 
পায় ১৯৫৮ সালে । তখন নতুন প্রজন্ম প্রচেষ্টা চাঁলয়ে যাচ্ছে সোভিয়েত 
রাশিয়ার চলাচ্চত্রের পুনরদ্জ্জগবনের | 

সেগেই পারাদঝানভ- (561861 7৯818021)97705 ) এবং যর ইলাইএনকো 
(011 [1901০ ) নামত 'ম্যাডোস অফ আওয়ার ফরগট্ন আআনসেস্টরস্ত 
চলচ্চিন্রটি মুক্তি পায় ১৯৬৫ সালে এবং এই চলাঁচ্চন্রাট ১৬টর ওপর 
আন্তজীতক পুরস্কার লাভ করে। আইজেনস্টাইনের খ্যাতর পরেই 
এই প্রথম রুশ একাট চলচ্চিত্র আল্তজ্ীতক ক্ষেত্রে এতোখানি খ্যাতি লাভ 
করলো । 

সরকারি চলচ্চিত্র শিক্ষালয়ে একসময় প্রচুর সময় দিয়েছেন আইজেনস্টাইন। 
সেগেই ভাসালয়েভের (567861 ৪8111৩) মতো শিষ্যদের নিয়ে তিনি 
১৯২৮ সালে পরীক্ষামূলক চলচ্চতত কর্মশালার প্রধান হিসাবে কাজ 
করেন। 

১১৩২ থেকে ১৯১৩৫ সালের সময়কালে পেশাদার চলাচ্চন্র পারচালনার প্রাথামক 
কর্মসূচপ ও পাঠক্রম তোর করেন আইজেনস্টাইন । এই কর্মসূচী ও পাঠক্রম 
[ছল বিশ্বের প্রথম চলচ্চিত্র পাঠক্রম | 

তবে একটা কথা ঠিক, সোভিয়েত রাশিয়ার চলচ্চিত্রে যে নতুন ধারা জল্মগ্রহণ 
করছিলো, তার মধ্যে কিন্তু আইজেনস্টাইনদের মতো কোনো তাঁত্বক 'ভান্তি 
ছিলো না। বরণ তাদের মধ্যে ছিলো অনেক বোশ রোমাশ্টিক চলাচ্চি্র তৈরি 
করার ধারা এবং পশ্চিমের চলাচ্চন্রের প্রভাব । 

অবশ্য দুয়ের দশক ও 'তিনের দশকের আইজেনস্টাইনের বা পুদভূকিনের 
চলাচ্চঘনের ধারা থেকে অনেকটাই বিচ্ছিন্ন চলাচ্চিত্রের ধারা বতমান 'ছিলো। 


শব 


১৭২৩. 


'্তাছাড়া, সোভিয়েত রাশিয়ার বাভন্ন রিপারিকগবিলতে চলাচ্চিনত্রের কিছু 
পারমাণ নিজস্ব ধারার জন্ম হয়োছিলো, যার সাথে আইজেনস্টাইনের ধারার 
হয়তো অনেক পার্থক্য । 

জার্জয়ার প্রাক-বিপ্রব পল্লশী জীবনযারার ওপর লেখা উপন্যাসের ভীঁত্ততে 
[শিশুদের জন্য একটি অপূর্ব সুন্দর চল্লাচ্চন্্ তোর করোছিলেন আইজেনস্টাইনের 
শিষ্য কনস্তান্তিন 'পিপিনাশাভাল (80050500) 710107821)5111) 1 এই 
চলচ্চিন্র্ট নার্মত হয় ১৯৩৬ সালে, কিন্তু মস্ত প্রায় পাঁচ বছর পরে-_-১৯৪১ 


সালে । যথানিয়মে সোভিয়েত রাশিয়ার ছাড়পত্র পেতে এই চলচ্চিত্রের 
দের হয়। 


সোভিয়েত আমেশনয়াতে 'নবাকি যুগেই অনেক গুরুত্বপূর্ণ চলচ্চিত্র তোর 
হয় এবং তিনের দশকে আর্মোনয়ায় আইজেনস্টাইন ও পুদূভ্উকনের শোঞজ্পক 
দুছ্টিকোণে প্রভাবত অনেক তরুণ চলচ্চিত্রকার দেখা যায় । 

আর্মোনয়া ও জাঁজয়ার মতো সমৃদ্ধ চলাচ্িন্তরেরে অতত না থাকলেও 
আজারবাইজান সোভিয়েতে চলচ্চিত্র তোর শুরু হয় অক্টোবর বিপ্লবের কিছু 
আগেই । উল্লেখযোগ্য, দুয়ের দশকেই এখানে ইসলামের বিরুদ্ধে চলাচ্চন্্র তোর 
ছতে শুরু কবে। 

সোভিয়েত রাশিয়ার অনেক অণুলে চলাচ্চত্রের স্টডও ছিলো না। কয়েকটি 
অগ্ুলে স্টুডিও স্াঁপত হয় গ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পর । যেমন কাঝাখুফিল্ম 
স্টুডিও তোর হয় ছ্বিতীয় বিশ্বযৃদ্ধের সময় আলমা-আতা তথ্যাচত্রের 
ফিজ্ম স্টাঁডও থেকে । উজবেক ফিল্ম এবং করাগজ- ফিল্ম স্টাডওগহলি 
প্রাতত্ঠিত হয় ১৯৪১ সালে । 

সোঁদক থেকে বলতে গেলে, আইজেনস্টাইন বা মস্কো-কেন্দিক চলাচ্চন্রকাররা 
প্রথম বিশবযংদ্ধের পরেই চলাচ্চন্র নমণের যে কলাকৌশলগত সুযোগ পেয়েছেন, 
বিস্তীর্ণ সোভিয়েত রাশিয়ার সর্বন্র কয়েক দশক ধরে তা পাওয়া যেতো 
না। তাই তাজা তরুণ চলাচ্চিন্রকাররা, অপেক্ষাকৃত অনুন্নত সোভিয়েতগ্াল 
থেকে চলচ্চিত্র নিমাণের ব্যাপারে লার্বক নূবিধে গেতো না। 

তার ওপর আগালকভাবে কোনো কোনো ধারা ছিলো আতীরিস্ত শান্তশালী, 
যার ফলে চলাচ্চন্রে নতুন ভাবনা ও নতুন পরণক্ষা-নরণক্ষা করাও কঠিন ছিলো । 
যেমন পাঁচের দশকে রাশিয়ার চলচ্চিত্রে সবথেকে আবেগময় এবং শান্তশাল" 
[বিষয়বস্তু হয়ে দাঁড়ালো স্তালিনের জশবনণ বা তাঁর ভাবমাার্ত। 

তবুও নতুন প্রজন্মের কাছে আইজেনস্টাইন বা তাঁর সমসাময়িক চলাচ্চন্তকারদের 
প্রাতভাময় ও সৃন্টিশশল শিপকলার গৌরব ও ধারা ইতিহাসে রয়েই গেলো । 
আইজেনস্টাইন নিজে কেমনভাবে চলচ্চিত্র ও চলচ্চিন্রকারদের সম্পর্কে ভাবতেন, 
তা দেখলেই আমরা অনূমান করতে পার বিশ্ব চলাচ্চত্রের হীতিহাসে 
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আইজেনস্টাইনের মূল্যায়ন কেমনভাবে হবে । আইজেনস্টাইন নিজেও কখনো 
তরি তত্বকে তাংক্ষণিকভাবে প্রয়োগ করা যায় বলেনান। নিজেও প্রয়োগ 
করেনান এমন তত্বের পরিমাণ বিপুল । তাই ভাবষ্যং অপেক্ষা করবে, সেইসব 
তত্বকে অনুধাবন ও প্রয়োগ করার জন্য । 


চলচ্ছিজরেক্স জিশ্ে আইজেন্সস্টাইনেন্ল সুল্যাস্রন্ন 


এ শতকের বিশব চলচ্চিঘ্নে, শুধু রাশিয়ায় নয়, আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রের 
তত্ব ও প্রয়োগের অবদান নানা 'বাচন্র রূপে প্রকাশিত । আরো পরিৎকার 
করে বলা যেতে পারে যে, আইজেনস্টাইনের অবদানের কথা এখন বিশ্ব 
চলচ্চিত্রের যে কোনো ইতিহাসে অপাঁরহার্যভাবেই এসে পড়ে। 

বিশ্বের চলাচ্চন্র সমালোচনার আত সূুপাঁরাঁচত নাম জেমস আযাগি (1810৩8 
/১৪০০)। আইজেনস্টাইনকে নিয়ে যখন সোভিয়েত রাশিয়ার কর্তৃপক্ষের মধ্যে 
[বরাট সমালোচনা, কার্যত যখন “ইভান দ্য টোরবলত চলচ্চন্রাটর দ্বিতীয় 
পর্ব 'নাষদ্ধ হয়েছে, সেই সময়ে 'দ্য নেশান' পান্রকায় ১৯৪৭ সালের ২৫ 
জানুয়ারি জেমস আযগি সেই বছরের উল্লেখযোগ্য ঘটনা হিসাবে কয়েকটি ছত্রে 
[িখোঁছলেন--ইভান: দ্য টেবিবল' চলাচ্চ্রাটর "দ্বিতীয় পর্ব “কখনোই মগন্ত 
পাবে না, এর তৃতণয় পর্ব কখনো তোর হবে না।* আইজেনস্টাইনকে বলা 
হলো প্রথাবাদশ ও বুজেয়া, এবং অন্যান্য নোংরা শঙ্দও ব্যবহার করা হলো । 
আগি আরো বলেছেন__-পাঁশ্চমশ সঙ্গীতের পনঠস্থান 'ভিয়েনার সেই 'দিনগদাঁলর 
কথা, যখন মোটসার্ট এবং শ্‌বার্ট তরুণ বয়সে মারা গিয়েছেন প্রধানত 
পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে । সোঁদন থেকে সময় অনেকটা পাড়িয়ে এসেছে। 
এখন আমরা প্রীতভার বিচার করি ।' 

১১৪৭ সালের ২৬ এ্রীপ্রল তাঁরখে “দ্য নেশান' পন্নিকায় আইজেনস্টাইনের 
প্রধানত 'ইভান দ্য টোরবন: চলািঘ্রের দীর্ঘ লমালোচনা করেন আ্যাঁগ। 
সেখানে তান লেখেন--*বহু বছর ধরে আইজেনস্টাইন যেন এক কারাগারে 
বন্দশর মতো কাজ করে চলেছেন, এটা সবাই জানে । এটা যেন কারাগারে এমন 
কতৃপক্ষের তদারকে কাজ করা, বারা শদুধ্‌ বিপজ্জনক আর নর্মমই নয়, বরং 
আকস্মিকভাবে ধনজেদের মতও পরিবর্তন করে। আইজেনস্টাইনের কাজে এটা 
যে মারাত্মক অসুবিধার সৃষ্টি করে, তা বলাই বাহ ॥ 

জেমস আযাগির পক্ষে তখন কোনোভাবেই অনুমান করা সম্ভব হয় নি, তান 
অনুমান করতেও চাননি যে, এই কারাগারের কর্তৃপক্ষের সাথে আইজেনস্টাইন 
কতোটা একমত, এরা তাঁর প্রীত যে আচরণ করে তার সাথে তান কতোটা 
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একমত । এই পাঁরিদ্থিতাটি আইজেনস্টাইনের কাজ ও মননকে কতোটুকু আকার 
দিয়েছে, আগি সে অনুমান করতে চানাঁন ৷ 

আগর মতে--'এক মহান শিঙ্পীর মন এবং প্রাণশান্ত কখনো এক জায়গায় 
দাঁড়য়ে থাকে না। বাইরের চাপটুকুকে বাদ দিলেও আইজেনস্টাইনের ক্ষেত্রে 
আলোর দিকে বিকশিত হবার কোনো গ্যারাণ্টি নেই 

আগ বলেছেন--“একজন সৃষ্টিশশল প্রাতভা এবং তাঁর কাজকর্মের প্রীতাঁটি 
বস্তু, এবং সাধারণভাবে স্বাধীনতা ও প্রাণশান্তকে বোঝায় যে বস্তু, তা সবই 
আইজেনস্টাইনের মধ্যে ক্ুশাবদ্ধ হয়েছে। হয়েছে আঁধকতর অর্থ নিয়ে। 
আগর জানা যে কোন মানুষের থেকে বোশ।, 

তাঁর মনে হয়েছে--'আধকতর দুঃখজনক ব্যাপার হলো, আইজেনস্টাইন 
তখনো প্রধানত একজন মুক্ত মানুষ, নিজেই নিজের প্রভু, সমস্ত অসবিধাকে 
ভেঙে 'দয়ে সব থেকে ভালো কাজ করে চলেছেন। বা হয়তো? আগর 
মনে হয়__শীনজেকে ক্লুশাবদ্ধ করাটাই মেনে নিয়েছেন আইজেনস্টাইন এবং 
যতোটুকু সম্ভব তানি নিজেই নিজেকে ব্রুশাঁবদ্ধ করার পেরেক ঠুকতে সাহাধ্য 
করেছেন । 

জণবনের শেষ প্রান্তে, পশ্চিমের বিদেশে এতোখানই আইজেনস্টাইন ছিলেন 
উল্লেখযোগ্য চলাচ্চন্রকার ৷ 

১৯৫০ সালে ব্যাঁসল রাইট (88511 4118) ) চলাঁচ্চন্রের পরণক্ষা-[ীনরীক্ষা 
সম্পর্কে লিখেছেন, “পোতেমিন- চল্লাচ্চন্রের ওদেসা 'সিশড়র দৃশ্য দোখয়ে দেয় 
এক প্রকাশভঙ্গী এবং টেকাঁনক্যাল পদ্ধাতর সম্পূর্ণ নতুন দক । 
আইজেনস্টাইনের জীবিতকালে চলাচ্চন্র সম্পর্কে যে সব গ্রন্হাবলন প্রকাশিত 
হচ্ছিলো, তাতেও আইজেনস্টাইনের স্থান ছিলো প্রায় বিতকতিশত। এমন কি 
১৯৪৬ সালে প্রকাশিত (পাঁরমা্জত নংস্করণ ) ণফল্ম* গ্রন্হের লেখক রজার 
মানভেল (7০989: 71910%611 ) প্রসঙ্গত লিখেছেন-_-'পোতেমাকন,। চলাচ্ভন্রের 
ওদেসা সিশড়র দশ্য সম্ভবত চলচ্চিত্রের ইতিহাসের সবথেকে প্রভাবশ।লন ছয়াট 
[মানট। 

ম্যানভেলের কথায়_-গ্রিয়ারসন (031151500. ) এবং অন্যান্য বৃটিশ তথ্য- 
চলাচ্ছন্রকারদের চলাচ্চন্রের টেকাঁনক প্রথম শেখার মডেল হিসাবে “পোতেমাকন' 
চলচ্চিত্রের দূশ্যাবলন, বশেষত ওদেসা 'সশড়র দৃশ্য একাঁট বিরাট ভুমিকা 
পালন করে। এই অসাধারণ ছয় মানটের পৃঙ্খানূপুজ্থ ধরণ ম্যানভেল 
দিয়েছেন তাঁর গ্রন্ছে। 

সোভয়েত রাশিয়ায় সে সময়কার চলচ্চিত্র নিমাণের উৎসাহ সম্পর্কে বলতে 
গিয়ে ম্যানভেল আইজেনস্টাইনের কালচার আ্যাপ্ড লেজার' নিবন্ধটি উদ্ধৃত 
করেছেন। অথাৎ দ্বতীয় বিশ্বযুদ্ধের ঠিক পরেই ইউরোপে এবং আমোরকায় 
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চলাচ্চন্র সমালোচনার এক গুরত্বপূর্ণ বিষয়বস্তু ছিল সোভিয়েত রাশিয়া ও 
তার চলচ্চিত্র, বিশেষত আইজেনস্টাইন এবং পূুদভকিনের চলচ্চিত্র । ১৯৪৫ 
সালের সময়কালে বিশ্বের অসংখ্য গুরৃত্বপুণ চলচ্চিত্রের সমাজতাত্বক বিশ্লেষণ 
প্রকাশ করলেন জে, ই' মেয়ার (3. ৪. 185০1) তাঁর 'সোশিওলাজ অফ ফিল্ম, 
গ্রন্হে। আলাদা করে আইজেনস্টাইনের চলাচ্চিব্রের ভূমিকা নিয়ে আলোচনা 
করেননি 'তাঁন। সামান্য একটু উল্লেখ করেছেন আইজেনস্টাইনের আ?ত্বুক 
নেতৃত্বের সামাঁজক-মনপ্তাত্বক অনুসম্ধানের কথা, বিশেষত চলচ্চিত্রের বর্ণ বিষয়ে 
আইজেনস্টাইনের বিশ্লেষণের কথা ॥ কিন্তু স্ধ্যর্থহণন ভাষায় মেয়ার বলেছেন__ 
আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্র উল্লেখের অপেক্ষা রাখে না, মহান শিশ্পকলার 
ভাবমনর্তির কাছাকাছি পেশছে গেছে সেগুলো । 

[িম্বের তথ্য-চলচ্চত্রের সুপাঁরচিত সংগ্রামী চঞ্পচ্চন্রকার জরিস ইভেম্স 
(30118 [608 ) তাঁর সোভিয়েত রাশিয়া ভ্রমণের আঁভন্্রতা লথেছেন 
ক্যামেরা আযাপ্ড আই” গ্রন্হে। ইভেন্স রাশিয়ায় গিয়েছিলেন সে দেশের সমাজ- 
তান্নিক গঠনকাজের প্রাণবন্ত দষ্টান্ত প্রত্যক্ষ করার উৎসাহ নিয়ে । মস্কোয় 
পেশছে তান প্রথম আইজেনস্টাইনের বাসাতেই গিয়ে উঠোছলেন, যাঁদও 
আইজেনস্টাইন তখন ছিলেন না। আইজেনস্টাইনের বাসা দেখে আশ্চ্ধ 
হয়েছেন ইভেন্স__ছয়াট ভাষার স্তৃপণীকৃত গ্রন্হে একেবারে ভার্ত একটা 
বড়ো ঘর। 

১৯২৯ সালের ডিসেম্বরে নিজের চলচ্চিত্রের কিছ: কপি ইত্যাদি নিয়ে জরিস 
ইভেন্স প্রস্তুতি নিয়ৌোছলেন সোভিয়েত রাশিয়ায় যাওয়ার । সেখানে নান।ন 
জায়গা থেকে আমন্ত্রণ পাওয়ার মধ্যে একাদন 'কিয়েভ উব্রেইনয়ান স্টাডওর 
ওদেসা শাখাতেও আমান্্রত হলেন ইভেন্স। 

ইভেন্স নিজেই 'লিখেছেন--চলাঁচ্চন্রকার 'হসাবে তাঁর প্রথম কর্তব্য ছিলো 
ওদেসার সিশড় দেখতে যাওয়া, যে ড় আইজেনস্টাইনের “পোতেমাকনত 
চলাচ্চিন্রকে আন্তজতিকভাবে বিখ্যাত করেছে । 

'পোতেমাঁকন চলচ্চিত্র মৃক্তি পাওয়ার ও পাঁরচিত হওয়ার মাত্র কয়েক বছরের 
মধ্যেই ওদেসার 'সঁড় যেন এক তীর্ঘক্ষেত্র হয়ে উঠেছে। কিন্তু তখনকার 
সোভিয়েত রাশিয়ার চলাঁচ্চ্র খুব সহজে রাশিয়ার বাইরে প্রদাশশত হয়ান। 
কারণাট অবশাই অন্যান্য দেশের সাথে রাশিয়ার রাজনগীতিক পার্থক্য এবং 
কুইনপীতিক দ্বন্ব। তাই আইজেনস্টাইন ও তাঁর চলচ্চিত্র রাশিয়ার বাইরে ঠিক 
বাঁণাঁজ্যক সূত্রে পারচিত হয়ানি। 

১১২৫ সালের সময়কালে ইউরোপে আইনগতভাবে ফিল্ম সোসাইটি প্রাতচ্ঠা 
করার সুযোগ এলো। এই ফিল্ম সোসাইটির সদস্যদের অন্যতম উৎসাহ ছিলো 
'ঝাশিরার চলাচ্চত্র দেখা । লস্ডনে যখন ফিল্ম সোসাইটি প্রাতাঙ্ঠিত হলো, তখন 


রর ৯২৭ 


প্রায় নিশ্চিতভাবে বৃটেনের চলচ্চিত্রের বাইরের দুনিয়ার প্রাত আকর্ষণ অনৃভব 
করলো ইংরেজ দর্শকরা । 

১৯২১৯ সালের ২৯ জান:ক্লার সোভিয়েত ইউনিয়নের সনেমা কাম প্রাতাষ্ঠত 
হলো, যার সদস্যদের মধ্যে আইজেনস্টাইন এবং পুদভ্উকনও ছিলেন । কিন্তু 
একসময় সেই আইজেনস্টাইনকেই রাশিয়ার কর্তৃপক্ষের সমালোচনার মৃখোম্যাথ 
হতে হয়েছিলো । 

আইজেনস্টাইন ঘখন “অক্টোবর” এবং জেনারেল লাইন তৈরি করোছলেন, 
তখনো সোভিয়েত রাশিয়ায় তাঁর যথেষ্ট প্রশংসা জোটোনি। বরং ইতিমধ্যেই 
বিশ্বাবখ্যাত নতুন চলচ্চন্তরের পাঁথকুত আইজেনস্টাইন সম্পর্কে সোভয়েত 
রাশিয়ায় সরকারি সমালোচনা ছিলো অদ্ভুত চরিত্রের । ১৯৩২ সালের সংস্করণে 
“সোভিয়েত এনসাইক্লোপিডিয়া, লিখোছলো-_তাঁর কাজের বিরাট যোগ্যতা 
থাকলেও “অঙ্টোবর' এবং “জেনারেল লাইন চলাঁচ্চন্রে সমাজতান্ম্িক বিগ্লবের 
নিধারক ভরের কোনো গভবর বিশ্লেষণ রাখেনীন আইজেনস্টাইন ॥ এই 
বি*বকোষের মতে--আইজেনস্টাইন পাতি-বুজেয়া বুদ্ধিজ+বীদের িস্লবী 
অংশের মতাদর্শের প্রীতাঁনাঁধ, যারা সর্বহারার পথ গ্রহণ করেছে (“0 1015 
৮/011$ 09009100991 800 1115 06116121 [.176 15215617316112) 06516 1518 
5৪০ 20111, 550 88৩ 100 095) 211915515 91 01)৩ ৫601815 808৮৩ 
91 01065 9০০1৪,11৩ 1২6৮০100101) 2110 170905 ৪ ৫1%918101) [0 (011709] 
65000110)91008, 72156100611) 13 2, 16101650100901%9 01 0৩ 106010985 ০: 
07০ 15৬01780101081% 5200101) 01 (1.5 09005 0০901560915 1109111551)019 
19101) 15 (01109/1176 11) 1195 0201) 01 006 01015091190 ) 

[কল্তু যাঁরা নিজেদের দেশে বিপ্লবী সংগ্রামে সীক্রয়, তাঁদের কাছে আইজেন- 
স্টাইনের পাঁরচয় এমনাক রাজনীতিকভাবেও পৌছেছে অন্য রূপ নিয়ে। 
যেমন আইজেনস্টাইনের সুযোগ্য শিষ্য এবং অনুবাদক জে. লেইডা তাঁর 
ণদয়ানায়ং, গ্রন্হে চীনের চলাচ্চন্্ের হীতহাস প্রসঙ্গে বর্ণনা করেছেন। 

১৯২৬ সালের ডিসেম্বরে চীনের ক্যাপ্টন শহরের প্রেক্ষাগৃহে পোতেমাঁকন, 
চলাচ্চত্র দেখার জন্য সমবেত হন 'বি্লবী সরকারের নেতা ও সদস্যরা । চীনের 
প্রয়াত নেতা সুন-ইয়াং-সেনের স্্রী-ও সেখানে উপাস্থিত ছিলেন হোয়ামূপোয়া 
মাঁলটার আযকাডেমর প্রচারকমর্শরা অপেক্ষা করছিলেন। হয়তো তাঁদের মধ্যে 
পরবতরঁকালের 'বশ্বাবখ্যাত চৌ-এন-লাই-ও 'ছিলেন। 

“পোতেমাকনত চলচ্চিত্র দেখে দর্শকরা আভভ্‌ত । সফল বিদ্রোহের লাল পতাকা 
দেখে দর্শকরা উল্লাসত ৷ পোতেমাকন্‌ জাহাজের নাবিক, সোভিয়েত ইউনিয়ন, 
চলাচ্চতাটর ক্ষমতা এবং আইজেনস্টাইনের উদ্দেশে দাড়য়ে উঠে সম্মান প্রদর্শন 


করলো তারা । 


৯ঠ 


সাংহাইয়ের সোভিয়েত কনস্যুলেট থেকে ব্যবস্থা হলো, চনা লেখক ও শিজ্পধদের 
জন্যে পোতেমাকন: চলাচ্চন্রের প্রদর্শনের । 

এসময় 'পাকং ইউনিভারাসাঁটর শিক্ষক সে ভ্রেতাইয্লাকভ্‌ (9০:8০ 
হ5058160৬ ) সংকজ্গ করোছলেন, সোভিয়েতের চলাচ্চিন্রকারদের দলকে চখনে 
নিয়ে আসার । 

অনেক বছর পরে, জে. লেইডা চীনে গিয়ে আইজেনস্টাইনের গ্রচ্হের চশনা 
ভাষায় অনুবাদ দেখেছিলেন । 

চলচ্চিত্রকার হিসেবে আইজেনস্টাইন সমালোচকদের যতোখাঁন আক্রমণের 
শিকার হয়েছেন, তার থেকে অনেক বোশ শ্রদ্ধা পেয়েছেন চলাচ্চিত্রের 
তত্ব ও ব্যাকরণের আবস্মরণীয় শ্তষ্ভ হিসাবে । তাঁর চলাচ্চত্রকে যখন 
আলোচনার বিষয়বস্তু করে তোলা হয় তখন তাতে থাকে 'এক অপারসণম 
শ্রদ্ধা মেশানো 'বিশ্লেষণ। তাই আর্নেস্ট লিন্ডগ্রেন (81055 110061তা2 ) 
তাঁর দ্য আর্ট অফ দ্য ফিল্ম" গ্রন্হে অত্যন্ত গুরুত্ব দিয়ে আইজেনস্টাইনের 
চলচ্চিত্রের তত্ব ও প্রয়োগ সম্পর্কে উল্লেখ করেছেন । এই গ্রচ্ছটি প্রথম প্রকাশিত 
হয় ১১৪৮ সালে, আইজেনস্টাইনের মৃত্যুর বছরে । 

'লিস্ডগ্রেনের মতে, সোভিয়েত রাশিয়ার চলাচ্চররে যে তত্ব বলা হয়, তা সবথেকে 
সফলতার সঙ্গে প্রযু্ত হয়েছে আইজেনস্টাইন, গুদভ-কিন ও দভূঙেনকোর মতো 
চলচ্চিকারদের কাজে । আইজেনস্টাইনের প্রায় প্রত্যেকটি চঙ্লাচ্চিতর এবং প্রায় 
প্রত্যেকাঁট গুরুত্বপূর্ণ তাঁত্বক রচনা নিয়ে আলোচনা করেছেন 'লিশ্ডগ্রেন। 
আধুনিক চলচ্চন্রের সম্পাদনার বিষয়ে "দ্য টেকাঁনক অফ ফিল্ম এডিটিং 
গ্রন্ছুটির অন্যতম লেখকদ্বয় ক্যারেল রাইস্জ- (221৩1 [২০182 ) এবং গ্যাঁভিন 
মিলার (08৮10 7411191 )। এই গ্রচ্ছে, সম্পাদনার ক্ষেত্রে সেগ্গেই আইজেন- 
স্টাইনের তত্ব ও প্রয়োগের দক্টান্ত অত্যন্ত গুরুত্ব পেয়েছে । গ্রচ্ছটিতে সম্পাদনার 
ক্ষেত্রে, বিশেষ করে চলচ্চিত্রকার 'গ্রীফথ, পুদভূঁকন এবং আইজেস্টাইনের 
টেকনিক আলোচিত হয়েছে । এ গ্রন্ছাট ১৯৫৩ সালে প্রথম প্রকাঁশত হয়। 
চলচ্চিত্রের পুরনো অংশাঁবশেষ একন্িত করে সম্পাদনার যে ধারা এসথার শব 
(18500091 9০19 ) দেখিয়েছিলেন, সেরকম সংগৃহীত, সম্পাদিত চলাচ্চননের 
আলোচনা করেছেন জে. লেইডা তাঁর ণফল্মস্‌ 'বিগেট ফিল্মস গ্রচ্ছে। এই 
গ্রচ্ছে প্রসঙ্গত বারবার এসে পড়েছে আইজেনস্টাইনের প্রভাব, বিশেষত একেবারে 
শুরুর সময়। 

এসথার শুব্‌ ছিলেন মাইয়াকোভ্‌স্কির এবং আইজেনস্টাইনের বন্ধ শব 
নিজেই লিখেছেন, ১৯২৬ সালের প্রথমের 'দিকে, 'পোতেমাকন, চলচ্চিত্র 
দেখে তাঁর উৎসাহ জাগে পুরনো চলাচ্চন্রের টুকরো জুড়ে সম্পাদনা করার 
ধারা গড়ে তোলার । প্রসঙ্গত মনে থাকতে পারে যে, আইজেনস্টাইনের 


- ১২৯ 


আইজেনস্টাইন--৯ 


“পোতেমাকন: চলচ্চিত্রে (বিগত যুদ্ধের সময়ের নৌবাহিনপর সংরাক্ষিত দূশ্যকে 
ব্যবহার করা হয়েছে সোভিয়েত রাশিয়ার নৌবাহনশ হিসাবে দেখাতে । 
লক্ষ্যণীয়, এসথার শুব কিন্তু এনেছেন তথ্য-চলাচ্চিন্ত্রের ধারা । তাই আরও 
একবার এ কথা ভাবা যেতে পারে যে, উৎসাহ ও প্রেরণার ক্ষেত্রে আইজেন- 
স্টাইনের কাঁহনশ-চলচ্চিন্র কতোখা'ন তথ্য-চলাচ্ন্রকে এগিয়ে দিয়েছে । 

রিচার্ড মেরান বাসমি (২1015810 1415121) 7391821) ) তাঁর 'নন্ফিকশান 
ফ্রম গ্রন্ছে আইজেনস্টাইনের চলাচ্চিন্র সম্পর্কে বলেছেন- যাঁদও তরি 
চলচ্চিন্লগলি ছিল এরাতহাঁসক চাঁরতাবল*র পূনরাভিনয়, তবুও তাঁর 
চলচ্চিন্ত্ে একাঁট তথ্য-চলাঁচচতর এবং হীতিহাসের ভীত ছিল । 

তাই বার বার করে আইজেনস্টাইনের নাম এসে পড়ে অ-কাহিনপ চলাচ্চন্ন 
প্রসঙ্গে । 

[বিশ্বের অ-কাহিনণ চলাচ্চত্র বা তথ্য-চলচ্চিন্রের ইতিহাস লিখেছেন এীরক 
বানও (5111 81005) তাঁর ডকুমেন্টারি? গ্রন্ছে । এখানেও আইজেনস্টাইনের 
প্রসঙ্গ এসে পড়ে । একথাও এসে পড়ে ষে, আইজেনস্টাইন একসময় স্বয়ং তাঁর 
নিজের “পোতেমাকন- চলচ্চিন্র প্রসঙ্গে বলোছিলেন-_এটা কোনো ঘটনার সংবাদ- 
চলাচ্চন্লের মতো দেখতে । তাই বোধ হয় এই চলাচ্চিন্নকে কখনো কখনো তথ্য- 
চলাচ্িন্রের সাথে জড়ানো হয় । 

বশ্বাবখ্যাত তথ্য-চলাচ্চন্রকার এবং চলাঁচ্চত্রের ইতহাসাঁবদ পল রোথা 
(৮৪৮1 [০০ ) তাঁর 'ডকুমেপ্টারি ডায়রি” গ্রচ্ছে তাঁর চলচ্চিত্রকার বন্ধু 
কার্ল মেয়ারের (0811 14856 ) জণবনের একাট ঘটনার কথা বলেছেন। 
মেয়ার প্রথম যখন “পোতেমকিন' চলচ্চিত্রটি দেখেন, তখন তাঁর চোখ থেকে 
প্রকাশবাদী এবং নাটকীয়তাবাদীর আচ্ছেশ্লতা কেটে যায় । তিনি জামানর এক 
রাস্তায় দাঁড়য়ে একদ্‌ন্টে লক্ষ্য করেন যানবাহনের ছন্দোবদ্ধ যাতায়াত । এই 
পর্যবেক্ষণ থেকেই গড়ে ওঠে মেয়ারের 'বশ্বাবখ্যাত “বার্লিন ঃ সিম্ফান অফ 
এ 'সাঁট” চলাচ্চিন্রীট । 

[বশ্বের সব দেশে, সব ধরনের চলাচ্চন্র ও চল্লাচ্চত্রকাররা আইজেনস্টাইনের 
চলাচ্ন্্রের দ্বারা অনপ্রাণিত, প্রভাবত। যাঁরা পরণক্ষামূলক বা বিমূর্ত 
চলচ্চিত্রের শ্রষ্টা, তাঁরাও তাই আইজেনস্টাইনের কাছে তাঁদের প্রেরণার উৎস 
খংজে পেয়েছেন। 

পরণক্ষামূলক বা বিমূর্ত চলচ্চিত্রের অন্যতম সমালোচক পাকরি টাইলার 
( 98110975161) তাঁর “সেক্স সাইকি এটসেটবা ইন দ্য ফিল্স' সংকলন গ্রচ্ছে 
বার বার আইজেনস্টাইনের চলাচ্চঘ্নের প্রসঙ্গ এনেছেন । তাঁর মতে আইজেন- 
স্টইন--চলাচ্চন্রের সুষংহত এবং সম্পূর্ণ শিলুপকলাসম্পল্ল পাঁরচালক 
(বিশেষত ইভান দ্য টোরবূল” চলাচ্চন্রের পাঁরচালনক হসাবে )। 
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টাইলারের মতে, চলাচ্চন্রের হীতহাসে আইজেনস্টাইন শিঞ্পকলার দিক থেকে 
সব চেয়ে সফল পরিচালক । “ইভান দ্য টেরিবৃল চলচ্চিত্র প্রসঙ্গে যেমন 
টাইলার বলছেন- হাঁলউডের মতো আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্নে আভনেতা- 
আঁভনেতরীদের 'নছক আলোকাঁচন্র গ্রহণ করা হয়ান। বরণ, অভিনয়ের প্রত্যেকাঁট 
অংশের সাথে, প্রত্যেকটি কথোপকথনের সাথে সামঞ্জস্যপূর্ণ সঙ্গত সৃষ্টি করা 
হয়েছে । আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রের সম্পূর্ণ প্যাটার্ন দর্শকদের আকৃষ্ট 
করে, যা অন্য পরিচালকদের কাজে দেখা যায় না। 

পরীক্ষামূলক চলচ্চিত্রের পঞ্চাশ বছরের [বব 'নের হীতহাস লিখেছেন ডোভড 
কার্টস (729৬1 08113) তাঁর “এক্সপোরমেন্টাল সিনেমা গ্রন্ছে। 
প্রণক্ষামূলক বা বিমূর্ত চলাচ্চিন্রের জন্মলগ্ন থেকে সাতের দশক পযন্ত, 
অর্ধ-শতাব্দীর গববর্তনের সময়কাল বলে মনে করা হয়েছে এই হীতহাসে । 
কার্টস- কয়েকজন চলাচ্চন্রকারের সম্পর্কে আলোচনায় আইজেনস্টাইনের প্রসঙ্গ 
[নয়ে এসেছেন । পরীক্ষামূলক চলাচত্র বলতেই দর্শকরা যেন ক্যামেরা বা 
চলচিত্রের হরেকরকম কৌশল বা ট্রিকস বা স্পেশাল এফেন্ বোঝে, ক্যামেরার 
নানান গাঁতাবাধ বোঝে । আইজেনস্টাইনের চলচ্চিত্রে স্পেশাল এফেক্ 
ব্যবহারের সময় ছিলো না। বস্তুত তান ক্যামেরার নড়াচড়া এাঁড়য়ে 
গেছেন। তাই যা কিছ: প্রাতাক্রিয়া বা এফেন্, তা আইজেনস্টাইন সম্পাদনার মধ্যে 
দিয়েই গড়ে তুলেছেন। তাঁর এই সম্পাদনার পদ্ধাত, পরাক্ষামূলক চলাচ্চত্র- 
কারদের কাজে কখনো কখনো চিরায়ত মানদণ্ডের ভূমিকা নিয়েছে । 
চলাঁচ5ন্রকারদের পরণক্ষামূলক কাজে সেটা একটা সমপ্যাও । যেমন, স্লাভূকো 
ভোকাপিচ্‌ (9181০ ০119191) ) লিখেছেন, প্রচালত মস্তাজের সাথে 
রাশিয়ার সন্তান্তের ধারার পার্থক্যের কথা । দর্শকরা বলে-_হলিউড ধরনের 
মন্তা্ । আইজেনস্টাইনের ধরনের নয়। পাঁচের দশকে মানুষের মনে 
আইজেনস্টাইনের সম্পাদনার পদ্ধাত গভরভাবে প্রীতাঙ্ঠিত । 

বাস্তবত, চারের দশকে আমোরকায় পরণক্ষামূলক চলাচ্চন্রের নতুন তরঙ্গ 
আসার যে দূ্টিকোণ ও পাঁরকল্পনা ছিলো, তার প্রায় বিশ বছর আগে থেকে 
বাভন্ল চলচ্চিত্রকাররা ভাঁত্বকভাবে তারই "ভীন্তচাম রচনা করেছিলেন। আর 
তাঁদের মধ্যে অন্যতম 'ছিলেন আইজেনস্টাইন। 


শাক্িক জিক্লোষন শু নান উপকল্পল 


চলাচ্চ্রের সৌন্দ্ধতত্বের উদগাতা কুলেশভের প্রধান রচনাগযুল দ্ধের 
প্রবতর্ণকালের নতুন কোনো বকশিত পারাস্থিততে র্লাচিত নয়--যাঁদও 
কুলেশভের নিজের প্রভাব ছিলো দীর্ঘাদন। 


চি 
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আইজেনস্টাইনের পূর্বসৃরিদের অপর একজন ভের্তভ্‌-_পারতপক্ষে জীবনের 
শেষ প্রায় দূ'দশক কোনো গুরব্বপূর্ণ রচনায় হাত দেনান। তাঁর শ্রেছ্ঠ, 
রচনাগুলি ৯৯৩৪ সালের মধ্যে শেষ হয়ে যার। 

চলাচ্চন্রকার পুদভকিন: তাঁর শ্রেষ্ঠ রচনাগীল লেখেন জশবনের প্রথম ভাগে । 
শেষের দিকে তিনি গুরুত্বপূর্ণ রচনায় প্রায় হাতই দেনানি। 

সেই দিক থেকে আইজেনস্টাইন আশ্চর্য মানুষ । জখবনের প্রায় শেষ দিন পর্যন্ত 
তার লেখার কাজ চলেছে । সেই সব রচনার বিষয়বস্তু বানর, গুরুত্ব তার 
অপাঁরসীম। এক একটি রচনায় তান 'বাঁচন্র ও বিস্তৃত উপকরণ ব্যবহার 
করেছেন। 

আইজেনস্টাইন নিজেই বলোছলেন ষে, তাঁর বিজ্ঞানের, বিশেষত গণিতের 
শিক্ষা কাজে লেগেছিলো চলচ্চিত্রের ব্যাকরণে এবং বিশ্লেষণে । যার ফলে তাঁর 
বহু লেখাতেই একেবারে সক্ষমাতিসূক্ষম গাঁণাঁতক হিসাবের সাথে রয়েছে কিছু 
গাঁণাতক শদ্দাবলশ ও সূত্রাবলশ । ফলে কোনো কোনো সময় আইজেনস্টাইনের 
রচনার মধ্যে এমন দুরূহ বিশ্লেষণ ও জাঁটল উপস্থাপন দেখা যায় যে, সাধারণ 
পাঠকের কাছে সেটা সহজবোধ্য লাগে না। কিন্তু, এইভাবে 'নজের রচনা লিখে 
গেছেন বলেই আবার তাঁর তাত্বক বিশ্লেষণ অনেক ক্ষেত্রেই সমস্পষ্ট এবং 
ন্যর্থহণন। 

আইজেনস্টাইন কখনো কখনও ব্যবহার করেছেন তাঁর জাপান" ভাষা শিক্ষার 
অতাঁতকে । কিন্তু সেখানেই তান থেমে থাকেন নন। তাঁর রচনার অনেক 
ক্ষেত্রেই অনেক রকম ভাষার সাহত্য ও ভাষাতত্বের বিষয়বস্তু প্রসঙ্গত এসেছে । 
এর মধ্যে বিশেষ জায়গা করে 'নিয়েছে পুরনো 'দনের জাপান ভাষার কাঁবিতা 
বা চগনা ভাষার কোনো প্রচলিত লেখাচন্র। 

অজন্র রচনায় আইজেনস্টাইন ব্যবহার করেছেন সাঁহতোোর দস্টান্ত ॥ রাশিয়ার 
বা বদেশের হরেকরকম সাহত্যের কাঠামো এবং কাহনী তানি ব্যবহার 
করেছেন চলচ্চিত্র বিশ্লেষণ করতে । এটা দেখে আইজেনস্টাইনের সাহত্য 
অধ্যয়নের বিশালত্ব খানিকটা আন্দাজ করা বায় । 

একটা আবাশ্যক উপকরণ আইজেনস্টাইনের তাত্বিক রচনায় দেখা যায়, সেটা হলো 
চলচ্চিত্রের প্রত্যক্ষ দক্টান্ত । প্রধানত নিজের চলাচ্চনত্ের দষ্টান্ত টেনে, এমনভাবে 
তাত্বক রচনা লেখার নমূনা অত্যন্ত বিরল। যখনই তিনি নতুন কোনো 
সম্পাদনা, মল্ভাজ বা অন্য কোনো তাত্বক বিষয়বস্তুর উপস্থাপনা করেন, 
তখনই তিনি তাঁর নিজের তোর চলাঁচ্চন্রের 'বাঁভন্ব অংশের ক্ষেত্রে তার 
প্রয়োগ বিশ্লেষণ করেন। 

ফলে, তাঁর নিজের চলাচ্চত্রের ব্যাকরণগত বা তাত্বক আলোচনা বহহক্ষেত্রে 
তান নিজেই করে গেছেন। অন্য কোনো সমালোচকের সেটা খুব নতুন 
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করে করতে হয়ান। এটা নিঃসন্দেহে একটা সৃবিধার দিক, আইজেনস্টাইনের 
চলচ্চিন্র সম্পর্কে ধারণা তোর করতে । 

আইজেনস্টাইনের রচনার আরো একা গুরুত্বপূর্ণ উপাদান হলো, তাঁর নিজের 
আভিজ্ঞতা-_চলাচ্চনতর নিমাণের সময়কালে বা তার আগে ও পরে । তাই আমরা 
তাঁর রচনায় শুধু তাত্বক নয়, এমন অনেক খধাটনাঁট ঘটনা জানতে পারি যা 
থেকে বোঝা যায় কেমনভাবে চলাচ্চিত্রাট তোর হয়োছলো। আমরা জানতে 
পারি চলচ্চিত্রাট তোর করার সময় কি 'কি পদ্ধাত বা কৌশল নেওয়া হয়োছলো । 
তাই কোনো কিছুই গোপন থাকে না, অজ্ঞাত থাকে না। 

এতো পাণ্ডিত্যপূর্ণ রচনায় তাই এক অদ্ভুত সরলতা এক নিষ্পাপ প্রজ্ঞা । আমরা 
তাই প্রতারিত হই না, কোনো চলাচ্চন্তরের গোপন কৌশল দ্বারা । কোন চলাচ্চন্রের 
কোন অংশে নকল জাহাজ ব্যবহার করেছেন, কোন চলাচ্চন্রে নকল তুষার বা 
বরফ ব্যবহার করেছেন, ছুই গোপন করেনাঁন আইজেনস্টাইন | স্গেলো 
এমনভাবে বলে গেছেন যে, জানার পরেও সেই সব চলাচ্চিত্রের দৃশ্যাবলণর 
সৌন্দর্য বা গুরুত্ব এতোটুকু কমে না। এক্ষেত্রে আইজেনস্টাইন বিরল মানুষ । 
তাঁর কয়েকটি বা কম রচনায়, অন্য চলাচ্চন্রকারদের চলচ্চিত্রের সমালোচনা 
বা আলোচনা আছে। কল্তু এই অভাববোধটা অনেকটাই পাষয়ে যায় তার 
সাহিত্যের দৃষ্টান্ত ব্যবহারে । তাই কখনো আইজেনস্টাইনের রচনা পড়তে 
পড়তে মনে হতে পারে এর লেখক সম্ভবত কোনো চলাচ্চিন্রকার নন, বা সম্ভবত 
চলচ্চিত্র থেকেও সাহত্য সম্পর্কে আধকতর উৎসাহ । 

আইজেনস্টাইন অবশ্য একক চলাচ্চন্রকার চার্ল চ্যাপালন সম্পর্কে দীর্ঘ 
আলোচনা করেছেন । একটি শুধু নয়, একাধিক রচনায় । চার্লির বিখ্যাত 
চলচ্চিত্র "গ্রেট ডিকটেটর” সম্পর্কে আইজেনস্টাইনের রচনা একটি গুরুত্বপূর্ণ 
দিকনর্দেশ। 

আইজেনস্টাইনের রচনায় রাজনধাঁতক শখ্দাবলণ প্রধানত গরত্ব পায়নি। 
ভাবতে অবাক লাগে যে, তাঁর মতো সমাঞ্জতন্তে গোঁড়া বিশ্বাসী মানুষ রচনার 
ক্ষেত্রে নিছক বাঁধাধরা রাজনীতিক বা দার্শনিক শদ্দাবলগর ব্যবহার কেন 
এতো কম করলেন। আর বোধ হয় তার জন্যই, আইজেনস্টাইনের রচনাবলশ 
[চরায়ত এবং সর্বজনগ্রাহ্য। দার্শীনক দাষ্টভঙ্গশর 'দিক থেকে 'বাভন্ন শাবরের 
যে কোনো মানুষই আইজেনস্টাইনের লেখার স্বাদ গ্রহণ করতে পারে । কখনোই 
[বিশেষ একাট রাজনীতিক মতামত সেখানে শাসন করে না, প্রাধান্য পায় না। 
যাঁদও আইজেনস্টাইন নিঃসন্দেহে বিশেষ রাজনণাতক দৃখ্টিভঙ্গীর প্রয়োগের 
দ্কানির্দেশ করেছেন, তবুও সেটা মার্কসবাদ, দ্বান্দিবক বস্তুবাদ, সমাজতল্ 
না কামিউনিজম্‌, এ লব প্রশ্ন নিঃসজ্দেছে অবান্তর ৷ তাঁর রচনা এতোখান 
টেকনিক্যাল যে, বিশুদ্ধ বিজ্ঞান বা বিশুদ্ধ গাঁপতের মতো সেগুলি প্রায়শই 


৯৩৩ 


পাকের চিষ্কার কাঠামোকে নাড়া দেয়, আবেগ বা রোমাণ্টকতাকে উদ্দীপ্ত, 
করার পাঁরবর্তে ৷ 

এ গুণাঁট অবশ্য পুদভূকিন এবং কুলেশভের তাঁত্বক রচনার মধ্যেও ছিলো । 
বরণ ভেত'ভের রচনায় রাজনগীতিক মতাদর্শ অনেক সময় বন্তবোর বড়ো অংশ 
দখল করেছে। সেটা ভের্তভের তত্ব ও প্রয়োগের শ্রেণণ অনুযায়ীও ঘটে 
থাকতে পারে। কারণ ভেত'ভ্‌ কাহনণর পাঁরবর্তে বাস্তবের সুস্পষ্ট সৌন্দর্যের 
অনুসম্ধান করতে গিয়ে, সুক্ষম দর্শনের চচাঁ করার প্রেরণা দিতে পারেনান। 
যার ফলে ভের্তভের চলাচ্চত্রের শ্রেণশাট আলাদা হয়ে গেছে কুলেশভ, 
পুদভকন এবং আইজেনপ্টাইনের চলাচ্চিত্র থেকে। 

কখনো কখনো তত্ব সম্পর্কে নিজের মনোভাব ব্যস্ত করলেও, আইজেনস্টাইন খুব 
কম ক্ষেত্রেই অপরের তাত্বক আলোচনার সমালোচনা করেছেন বা নে সম্পর্কে 
কটুন্ত করেছেন। 

এটা ব্যান্ত সম্পর্কেও সত্য । আইজেনস্টাইনের রচনায় কোনো ব্যান্ত সম্পর্কে 
কান্ত বা কড়া সমালোচনা প্রায় অনুপস্থিত । বিস্ময়কর লাগে, তাঁর স্বদেশের 
পাঁরবেশে আইজেনস্টাইন কেমন করে এতোখাঁন সামাঁজক ও রাজনশীতিক 
সাহষ্ণৃতা অর্জন করলেন। রাশিয়ার প্রচারধমর্ অন্যান্য প্রকাশনায় যেমনাট 
দেখা যায়, আইজেনস্টাইনের রচনা তেমনাঁট নয় । পশ্চিমের অন্যান্য দেশ ও তার 
শাসন সম্পর্কে কটান্ত করে আইজেনস্টাইন নিজের অসাধারণ পাশ্ডিত্যপূর্ণ 
রচণাকে একটি বিশেষ পাঠকগ্োহ্ঠীর কাছে জনাপ্রয় করে তোলেনান। 
হয়তো সে কারণেই তাঁর রচনা কোনো অর্থেই প্রচারধমর্ঁ নয় । অবশ্যই 
আইজেনস্টাইন সমালোচক ছিলেন বদেশের ভোগবাদশী জীবনযাত্রার ও 
সমাজব্যবন্থার ৷ যার আনবার্ধ পারণাঁত হলো আমোরকার জীবনযান্রা সম্পর্কে 
রদ সমালোচনামূলক চলচ্চিত্রের পারিকজ্পনা, যেটা পৃজ্পোষকতা পায়ান । 
অবশ্যই আইজেনস্টাইন উচ্চকশ্ঠে জামির নাট্‌সধবাদের বিরুদ্ধে বন্তব্য 
রেখেছেন। সেটা ঠিক একাঁট দেশের সম্পর্কে বিশেষ কোনো রাজনীতিক 
মতামত নয়। সারা বিষ্বের জনগণের বিরাট একটা অংশ- জাম্ণীনর 
নাট্সীবাদের আর ইতালির ফ্যাসীবাদের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করে এগিয়ে 
এসেছে । আর আইজেনস্টাইন এই মানুষদের থেকে ভিন্ন কিছু নন। 
পুদভূকিনের মতো বন্ধুদের সমালোচনা করতে 'দ্বিধবোধ করেন নি আইজেন- 
স্টাইন। কিন্তু পুদভাকনের নিজের গুণে বা আইজেনস্টাইনের গুণেই হোক, 
উভয়ের মধ্যেকার বন্ধৃত্ব কখনো ভেঙে গেছে, এমন তথ্য নেই। বরণ, 
আইজেনস্টাইনের জীবনের শেষ প্রান্তে তাঁর চলাচ্চিত্রে তখনও বঞ্ধু ঢগাঁচিনুকার 
পদ্দভাঁকন আঁভনয় করেছেন পাঁরচালক আইজেনস্টাইনের নির্দেশে ৷ এ ঘটনাও, 
চলচ্চিত্রের ইীতহাসে খুব সহজলভ্য নয় । 


৯৩৪ 


আধুনিক পরীক্ষামূলক বা বিমূর্ত চলচ্চিত্রের নিমতারা আইজেনস্টাইনের 
রচনা থেকে একটি নিটোল ব্যাকরণ বা তত্ব পেতে পারেন, বা তাঁদের 
নিজেদের 'চিন্তাভাবনাকে [বিকশিত করার পথের নিেশ দেয় । আইজেনস্টাইন 
নিজেও বোধ হয় জানতেন যে, তাঁর নিজের তাত্বক রচনাবলশ সময়ের থেকে 
এগিয়ে আছে। তাই আত আধুনিক চলচ্চিত্রে খন আইজেনস্টাইনের তত্বের 
প্রসঙ্গ আসে, তখন বোঝা যায় তিনি আগেই ভেবেছেন অনেক ভাঁষষ্যংমূখশ 
চলাচ্চন্রের ব্যাকরণ। 

আইজেনস্টাইনের অনেক লেখাই খুব সরস ও কাব্যক। নিজের মতামত ও 
আঁভজ্ঞতার বর্ণনা দেবার সময়, তাঁকে মনে হয় অনেক বৌশ রোমাস্টিক এবং 
আবেগপ্রবণ । তাই শধ্দচয়ন ও বাকাগঠনের দক থেকে তান 'িনজেই এক 
আশ্চষ সাহত্যের জন্ম দিয়ে গেছেন, যার প্রধান প্রসঙ্গ চলাচ্চন্র। 

সদার্ঘ সময় ধরে আইজেনস্টাইন চলাচ্চিত্রের সুযোগ্য শিক্ষক । তাই তাঁর অনেক 
রচনাই হয়তো শিক্ষকের দৃষ্টিভঙ্গী থেকে লেখা । অন্ততপক্ষে পাঠকের কাছে 
মনে হতে পারে লেখাগযুল শিক্ষামূলক, ঠিক পাণ্ডিত্য জাহির করার জন্য 
নয়। কন্তু কোনো কোনো রচনা আছে, যেখানে আইজেনস্টাইন তাঁর নিজের 
পাশ্ডিত্যকে ব্যবহার করেছেন যথেচ্ছভাবে, পাঠকের মুখ চেয়ে আপোস 
করেননি । 

আইজেনস্টাইন অবশ্যই স্বদেশে এবং [বদেশে চলাচ্চত্রের [বষয়বস্তুতে আপোস 
করেননি । কিন্তু প্রকাশিত রচনার আলোকে আজও বোঝা ঘায় না, সোভিয়েত 
রাশিয়ার একনায়কতন্্র আচরণ আইজেনস্টাইন কতোটা মেনে নিতেন। আজও 
পযন্ত সোভিয়েত রাঁশয়ার স্বৈরতান্িক শাসনের বিরূদ্ধে তাঁর কোনো 
সংস্পম্ট রচনা প্রকাশিত হয়নি । অথচ তানই তো “ইভান দ্য টেরিবল্‌* চলাচ্চনত 
তৈরি করেছেন। 

এই আপাত পরস্পরাবরোধধ চারন্র তাঁর রচনায় এবং চলাচ্চিত্রের সৃষ্টিতে । 
বরণ দেখা যায়, আইজেনস্টাইন যখন রাজনসীতিকভাবে অনেক সমালোচনার 
মুখোমাঁথ পড়েছেন, তখন তাঁর 'বশ্লেষণধমর্ধ তাত্বক লেখার গভখরতা 
বেড়েছে । যেন তিনি টেকনিক্যাল 'বষ্লেষণের মধ্যে নিজের চারপাশের জটিল 
পাঁছাতিকে এঁড়য়ে থাকতে চাইছেন। তাই দৌঁখ, তাঁর জখবনের শেষ প্রান্তে 
বিক্ষুত্খ বা হতাশাগ্রস্ত রচনার পাঁরবর্তে, আশ্চর্য সুসংহত গভশর তাত্বক 
আলোচনা । 

এটা দেখলে মনে হয়, রচনার দিক থেকে আইজেনপ্টাইন 'বিস্ময়করভাবে 
ইতিবাচক । প্রায় তিন্ততশূন্য, বিরান্তশুন্য ইীতবাচক বিশ্লেষণ ও তথ্থের 
সমারোহ তাঁর রচনায়, সেই প্রথম ফৃগ থেকে শুরু করে জীবনের শেষ প্রান্ত 
পষন্তি। পারিপরুতা বোঝা যায় তাঁর আবেগময় এবং কাঁব্যক স্টাইলে । 


ডু ১৩৫ 


একটা চিন্রনাট্য পর্যন্ত আইজেনস্টাইনের হাতে কাব্যের চেহারা নিতো । দৃশ্যের 
খ+টনাটিতে, বাক্গঠনের কারুকার্ষে সমঞ্ধ । তাই তাঁর লেখার হুবহু অবয়ব- 
টিকে যাঁদ তুলে ধরতে হয়, আহলেশ্তা দেখাতে হবে আইজেনস্টাইনের নিজের 
উপস্থাপনার ঢংয়েই । কখনো একটিমান্র শব্দ, কখনো অসম্পূর্ণ বাক্য, কখনো 
একটা সম্পূর্ণ পধান্ত। আইজেনস্টাইনের প্রকাশভাঙ্গর এই স্বাতন্ম্য অনেক 
ক্ষেত্রেই তাঁর রচনাকে 'বাঁশষ্ট করে তুলেছে । তবে অবশ্যই, তাঁর তাত্বক রচনার 
বিশ্লেষণের অন্তর্বস্তুকে সংক্ষেপে হলেও একান্তভাবে জানার প্রয়োজন আছে। 
না হলে আইজেনস্টাইনকেও বোঝা যাবে না, তাঁর যৃগান্তকারণ অবদানকেও 
বোঝা যাবে না। 

যখন সোভয়েত রাশিয়ার সঙ্গে রাজনশীতক ক্ষেত্রে আমোরকার সংঘর্ষ চলছে, 
তখনও কিন্তু আইজেনস্টাইনের রচনা পাঁরত্যন্ত হয়ান আমোরকায়। নানা 
বাধাবপত্তির মধ্য দিয়েও তাঁর রচনা সম্মান পেয়েছে, স্বীকাতি পেয়েছে, এমনাঁক 
রাজনপীতিকভাবে বিরোধী গোষ্ঠীর কাছেও। আর সেটাই আইজেনস্টাইনের 
রযনার আন্তজাতিক উপকরণ । 


অভ্ভান্রনীব্ ক্কানুক্কি 


১৯২৮ সালে আইজেনস্টাইন “দ্য আনএক্সপেকটেড- (0৩ [00689৩016 ) 
রচনা করেন। এই রচনার সময়কালে আইজেনস্টাইনের প্রথম 'বখ্যাত চলাচ্চন্ত্ 
শেষ হয়েছে, অর্থাৎ 'স্্রাইক' এবং “পোতেমৃকিন' মযান্ত পেয়েছে । এই রচনার 
প্রথম উৎস হলো জাপানী কাবাক ( £৪৮৪। ) থিয়েটার । মস্কো এবং 
লোনিনগ্রাদে এক জাপানী কাবাক থিয়েটারের দল এসোছিলো ১৯২৮ সালে। 
সেই থিয়েটারের প্রসঙ্গে আইজেনস্টাইন একটি পাত্রকায় িখোঁছলেন 
“অভাবনীয়? । 

আইজেনস্টাইনের কাছে কাবাঁক থিয়েটার, নাট্যসংস্কাতির এক আশ্চর্ষ প্রকাশ । 
সমন্ত মানুষই এর আশ্চর্য দক্ষতার প্রশংসায় পণমূখ । কিন্তু কেন এই কাবুঁক 
থিয়েটার এতো আশ্চর্যের, সেটা মূল্যায়ন করার চেষ্টা হয়ান। এর যে সব 
মূল্যবান উপাদানগুুলি ছিলো তার মূল্যায়ন করতে বসে আইজেনস্টাইনের মনে 
হয়েছে যে, এই আশ্চর্য কাবু থিয়েটারের চাঁরন্ন বিগ্লেষণযোগ্য। 

কাবুকি নিতান্ত চিরাচারত প্রথার থিয়েটার ৷ এর দক্ষতা অত্যন্ত বিশুদ্ধ । কিন্তু 
তবুও কেন ইউরোপীয়ানদেরকে এই চিরাচারত থিয়েটার নাড়া দিলো ? 

এই চিরাচরিত প্রথাবদ্ধতা আইজেনস্টাইনদের নিজেদের নাট্যচচরি ক্ষেত্রে, কাবু 
থেকে ভিন্ন । তাই কাবাকি থেকে কিছ গ্রহণ করতেও নিজেদের প্রথাবন্ধতা 
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বাধা হয়ে দাঁড়ায়। কাবৃকির প্রথাবজ্ধতা নিছক আচরণসর্বস্ব নয়। এটা 
কৃত্রিমভাবে বাইরে থেকে নিয়ে এসে বসানো নয়। কাবকি থিয়েটারের 
প্রথাব্ধতা অত্যন্ত যৌন্তক, প্রাচোর অন্যান্য নাট্য-আঙ্গকের মতোই । 

যেমন ধরা যাক চখনা থিয়েটারের ক্ষেত্রে । এই থিয়েটারের যে সাজসজ্জা সোঁট 
এতো সূস্পম্ট যে, আঁভনেতা কোন চার্পত্রে আভনয় করছেন সেটা বোঝা যায়। 
যৈমন কেউ যাঁদ শামুক, ঝিনুক বা ব্যাঙের আত্মাকে উপস্থাপন করে, তবে তার 
সাজসজ্জাতেও সৌট দ্বযর্ধহশীনভাবে প্রকাশিত হয়। 

আমরা বাদ প্রথাবন্ধতার প্রসঙ্গে জাপানদের এই সংস্কীতর পর্যালোচনা কার, 
তাহলে দেখবো এক অভাবনীয় ঘটনা-_-কাবাঁক থিয়েটারের সাথে চলচ্চিত্রে 
রুপাল্তারত থিয়েটারের যোগাযোগ । 

১৯২৮ সালের সময়নকালে আইজেনস্টাইনের সংস্পন্ট 'ব*বাস ছিলো যে, 
থিয়েটারের তখনকার স্তর হলো চলচ্চিত্র । তাই বলা যেতে পারে, পুরনো 
আকারের থিয়েটার বা নাটকের মৃত্যু হয়েছে, সেটা এখন নতুন একটা আকাতিতে 
বৈ'চে আছে। এর সাথে আইজেনস্টাইন চলাচ্চত্রের তৎকালীন সাম্প্রাতকতম 
বিকাশ দেখেছেন সবাক চলাচ্চত্রে । 

নিজেদের প্রথাবদ্ধ থিয়েটারের সাথে কাবাঁক থিয়েটারের প্রধান পার্থকারেখা 
টেনেছেন আইজেনস্টাইন, একটি যৌথারুয়ার স্বাতন্দ্যের বোৌশঞ্ট্য দয় । যেমন 
মস্কো আর্ট থিয়েটারে কোনো যৌথ 'ক্রিয়ার অর্থ হলো, সমান্তরালভাবে গায়ক, 
সমবেত গায়ক এবং বাদ্যযল্মধরা তাঁদের কাজ করে যান। এমন কি দশ্যসজ্জার 
ক্ষেত্রেও দেখা যায় এই সমান্তরাল যৌথ ক্রিয়া । 

কিন্তু জাপানগ কাব্াঁক থিয়েটারে শব্দ, কণ্ঠস্বর, চালচলন ইত্যাদি কোনোকিছুই 
একটি আরেকাঁটর সাথে কখনো তাল দেয় না বা এমনকি সমান্তরালভাবেও চলে 
না। বরণ প্রত্যেকে সমান তাৎপর্যপূর্ণ উপাদান হিসাবে স্বতন্্রভাবে ক্রিয়া- 
কলাপ চালায় । কাজেই প্রত্যেকটি উপাদানের স্বাধীনতার ফলে গোটা 
প্রদর্শনীরই এক স্বতল্ল আকাত থাকে । 

আইজেনস্টাইন ১৯২৩ সালে 'লিখোছলেন থিয়েটারের মৌলিক এঁক্যের তত্ব 
প্রসঙ্গে । থিয়েটারের প্রত্যেকটি উপাদানের মধ্যে সমানত্বের বা সমকক্ষতার যে 
চিহ, তার নাম 'দিয়োছলেন 'তাঁন 'আকর্ষণ” | 'কল্তু জাপান কাবাঁক থিয়েটারে 
সহজাত প্রয়োগের মাধ্যমে, সৌঁদনের আইজেনস্টাইনের িস্তার ষোলো আনা 
আবেদন দেখা গেল ॥ এই টুকরো টুকরো! উপাদানগুীল মানুষের মস্তিষ্কে এমন 
যুস্তভাবে নাড়া দেয় যে মানূষাঁট নিজেও বোঝে নাকোন পথ 'দিয়ে সে নাড়া 
খাচ্ছে। 

এই জাপানী কাবুকি থিয়েটারের প্রত্যেকটি উপাদানকে বাদ আমরা বিশ্লেষণ 
কার তাহলে দেখবো এর মধ্যে নাহত রয়েছে চলচ্চিত্রের মৌলিক উপকরণ । 
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আইজেনস্টাইন সরাসারভাবে বিশুদ্ধ চলচ্চিত্রের পদ্ধাত লক্ষ্য করেছেন কাবৃি 
থিয়েটারে । একটি লড়াইয়ের দৃশ্য । পরমৃহূর্তে সমন্ত মণ শুন্য, শুধু 
প্রাকৃতিক দৃশ্য । আবার লড়াই । ঠিক যেন একাট চলচ্চিত্রকে কাটছাঁট করে 
সম্পাদনা করা হচ্ছে। লড়াইয়ের দৃশ্য । তারপরেই চারপাশের পাঁরবেশ ও 
প্রকৃতি । আবার লড়াই । আইজেনস্টাইন এর সাথে তুলনা করছেন 'পোতেমকিন' 
চলচ্চিত্রের সেই দশ্যাটির, যেখানে ভ্রিপলে ঢাকা 'বিদ্রোহশ সৈন্যদেরকে গাল 
করার নির্দেশ দেওয়া হলো- ফায়ার” ! এই শদ্দাটর সাথে নানাভাবে দেখা 
গিয়েছিলো, পোতেমাঁকন জাহাজের আপাত উদাসধন ও নিক্ষিয় অংশাবলখ । 
অর্থাং 'বিরাট রন্তান্ত সংঘর্ষের পাঁরবেশটা বোঝা যাচ্ছিলো । এই শৃনাতা ও 
প্রকীতি যেন 'ত্রিপলে ঢাকা মতত্যুদণ্ডে দাণ্ডিত সৈন্যদের অবস্থাকে আরও উচ্চাঁকত 
করে তুলাছল। 

জাপান কাবূকি থিয়েটারে ঠিক এই কাজটিই যেন ষোলো আনা সফলতার সাথে 
মণ্টে করা হলো। তার সাথে আইজেনস্টাইনের মনে হয়েছে, নাটকের এক 
অভিনেতার আত্মহত্যা করার মুহূর্তে, ছোরার গাঁতর সাথে সাথে মণ্ের 
আড়ালে কাল্লার আওয়াজ যেন রেখাঁচন্রের মতো সামঞ্জস্যপূর্ণ । এই মন্তাজের 
[বিশুদ্ধতা দেখে দর্শকেরা ষেন হতবাক হয়ে গেছে। 

আইজেনস্টাইনের মতে, কাবুকি থিয়েটারে রয়েছে দক্ষতা আর বিশুদ্ধতা । 
আইজেনস্টাইনদের সবাক চলচ্চিত্র সম্পর্কে বিবাতটি লক্ষ্য করলে দেখা যায়, 
সেখানে দৃশ্য ও শ্রাব্য উপকরণের সংযোগের সমস্যার কথা বলা হয়েছিলো । 
কাবুক থিয়েটার সেখানেই সফল । থিয়েটার থেকে চলাচ্চন্ত্র, আর চলাচ্চিতু 
থেকে সবাক চলাচ্চত্র, সবের মধ্যেই এই বিশহদ্ধতা থাকা প্রয়োজন । 

কাবাঁক থিয়েটারের সাজসন্জা 'নিয়ে স্বতন্রভাবে আলোচনা করেছেন আইজেন- 
স্টাইন। এমনভাবে এই সাজসঙ্জাগীল তোর করা হয় ষে, নতুন একটা তৃতগয় 
মাত্রা যুস্ত হয় আঁভনয়ের সাথে সাথে। 

জাপানের ষে চিত্রলেখ, সৌট তোর হয়েছে 'বাভশ্ন বস্তুর প্রথাগত বৈশিষ্ট্য 
থেকে । তোর হয়েছে কখনো কখনো ধারণাকে প্রকাশ করতে ইডিওগ্রাম হিসাবে । 
কখনো ইউরোপের প্রভাবে বর্ণমালা বা ধৰানমালা তোর হয়েছে । কখনো এটা 
অবাক করার মতো যে, জাপানীরা একইসাথে এই সমস্ত অক্ষরকে ব্যবহার 
করে। একটা বাক্য গঠন করতে গেলে চিন্রলেখমালার সাথে বর্ণমালার মিশ্রণ, 
এটা জাপানীদের কাছে খুব আশ্চর্ষের নয়। 

জাপানশ পদ্য বা প্রথাবদ্ধ কবিতা, স্বাতল্দ্যে উজ্জল । একটি পঙন্তিতে কতো- 
গুলি ছন্দভাগ থাকবে, তার 'নিয়ম প্রত্যেকাট ক্ষেত্রে প্রথাবঝ্ধ । আর তাই বোশষ্টয- 
পূর্ণ। যখন পদ্যাট লেখা হয়ে যাবে, তখন পদ্য হসাবে এবং চিত্র হিসাকে, 
উভয়ভাবেই এঁটকে দেখা যেতে পারে । 


১৩৮ 


আইজেনস্টাইনের মতে- জাপানের ইতিহাস এ্রীতহাদিক আঁভিজ্ঞতাসম্দ্ক 
সামস্তবাদের বোঝা, ষেটা রাজনীতিকভাবে সদ্য আতক্রম করা গেলেও, এখনো 
জাপানের চিরাচাঁরত সংস্কাতর মধ্যে প্রবহমান । তাই জাপান যদিও পণীজবাদের 
মধ্যে প্রবেশ করেছে, কিন্তু তার আর্থনপতিক শ্রেণীবিভাগের ফলাফল অনেক 
সাংস্কাতিক ক্ষেত্রে দেখা যায় না । তাই জাপানদের মধ্যে এই 'বাভিন্ন উপকরণের 
পৃথকীকরণাঁট অনুপস্থিত । 

কাবাঁক থিয়েটারের সাথে রয়েছে একই সাথে পৃথকশকরণ না করার চেতনার 
সাথে মন্তাজ 1চ*তাভাবনার মিশ্রণ মন্তাজ চিন্তাভাবনা কিন্তু এই জাগাঁতক 
উপাদানের পৃথকীকরণের শশর্ষে রয়েছে। তাই এই দুই সম্পূর্ণ বিপরীত 
চেতনার অভাবনীয় মিশ্রণ ঘটেছে কাবাঁক থিয়েটারে । কারণ কাব্যাক থিয়েটারের 
মধ্যে একই সাথে পৃথকীকরণের উপাদানগুলিও দেখেছেন আইজেনস্টাইন । তাই 
[তান কাব্কি এবং সবাক চলাচ্চিত্রের যোগস,ত্রকে আভিনন্দন জানিয়েছেন । 


চ্লচ্চ্ত্র প্রশ্যুক্তিল্ল নীতি সম্পন্কে 


উস এ পি শিহরিত 


১৯২৯ সালে আইজেনস্টাইন পয িনোমাটোগ্রাফক 'প্রা্সপ্‌ল- আযন্ড দ্য 
ইাডওগ্রাম” প্রবন্ধাট লেখেন। এই প্রবন্ধের প্রথম প্রকাশ জাপানশ চলাচ্চন্র 
সম্পকে একটি পুভিকার পরিশিষ্ট হিসাবে । কাজেই শুধু চিন্তাভাবনা 
নয়, বশেষত জাপানী ভাষা ও সংস্কাতর সাথে চলাঁচ্চন্রের আকার প্রকার 
উপাদানের যোগসূত্র, এই রচনার বিষয়বস্তু ॥ 

আপাত সরস অথচ তিন্ত ভঙ্গঈঈতৈ আইজেনস্টাইন প্রথমেই শুরু করেছেন 
পুস্তিকাঁটরই সমালোচনা করে-_-এই পযীস্তকা এমন একটি দেশের চলচ্চিত্র 
নিয়ে যেখানে চলাচ্চন্প্রযান্তি নেই। অথথ সিনেগাটোগ্রাফ নেই । তাই 
আইজেনস্টাইনের প্রবন্ধাট মূলত 'সিনেমাটোগ্রাফির নগীতি সম্পর্কে । 

চলাচ্চিত্ন বলতে আইজেনস্টাইন বোঝেন--বিভিন্ন বিভাগ ও কতৃপক্ষ, পণাজর 
নানা 'বাঁনয়োগ, নানা ধরণের বহু আভনেতা-আঁছনেন্ী এবং নানা ধরণের 
নাটকীয়তা । 

চলাঙ্গিত্রপ্রষন্ত বলতে আইজেনস্টাইন বোঝেন- প্রথমত ও প্রধানত মল্তাজ । 
জাপানী চলাচ্চত্রের ক্ষেত্রে আইজেনস্টাইন দেখেছেন নানান চমৎকার বিভাগ, 
আঁভনেতা-অভিনেত্রী এবং কাহিনীর আয়োজন । কিন্তু জাপান চলাচ্চিন্ 
মন্তাজের সম্পর্কে কিছুই জানে না। যাঁদও মন্তাজের নগাত দেখা যায় 
জাপানী সংস্কৃতির মৌল উপাদানের মধ্যে, জাপান সংস্কীতর প্রকাশভঙ্গধর, 
মধ্যে। 


৯৩৯১ 


জাপানী ভাষায় লেখা, লেখাঁচন্র হিয়েরোগ্রাইফ্‌। আজ থেকে ২৬৫০ বছর 
আগে চীনাদের দক্ষ হাতে কোনো বস্তুর বান্তবানুগ ছাঁব, ঈষৎ প্রথাবন্ধ হয়ে, 
লেখাচত্রের প্রথম গুচ্ছ তোর করে ৫৩৯টি আকৃতির ৷ বাঁশের ওপর একটা 
কাটার আঁচড় 'দিয়ে মূল বন্তুটির প্রতিকৃতি আঁকা হতো । তৃতশয় শতাম্দীর 
সময় তুলি আবদ্কার হলো । ইতিমধ্যে কাগজ আঁবত্কার হলো । অবশেষে 
কাল আবিজ্কার হলো । 
এক সম্পূর্ণ অভ্যখান। ছবি আঁকার ক্ষেত্রে একাঁট বিশ্লব। কাল ও তুলির 
ব্যবহারে আকৃতির 'নার্দষ্ট রূপ দেখা গেলো । তাই, ধীরে ধীরে বস্তুর 
প্রাতকাতির জায়গা করে 'নিতে লাগলো ভাবনা (০০০০৪) । তাই দাট বস্তুকে 
আলাদা আলাদা করে পাশাপাশি আঁকলে, তার যৌথ অর্থ প্রকাশিত হয় । 

কুকুর+ মৃখ-কুকুরের ডাক। 

মুখ+শিশু-কাল্া । 

মুথ-+ পাঁথ-গান গাওয়া ৷ 

ছর+হতপস্ড -দুঃখ। 
আইজেনস্টাইন দেখেছেন- চলচ্চিত্রে ঠিক এটাই করা হয়। ভিন্র ভিত দৃশ্য, 
যার একাঁটমান্র অর্থ, সেগুলোকে য্যস্ত করা হয় মননশখল পটভুঁমিতে ও ধারায় । 
এটাই চলাচ্ছিনপ্রয্যান্তর অপরিহার্য উপকরণ ও পদ্ধাত। 
আইজেনস্টাইন জাপানী পদ্য 'হাইকু'র উল্লেখ করেছেন এ প্রসঙ্গে ৷ ত্রয়োদশ 
শতকে একে বলা হতো 'হাইকাই"। এই খুদে পদ্য বা কাঁবতায় ঠিক যেন চিন্র- 
লেখকে কয়েক পডীন্ততে কাঁবতার আকার দেওয়া হয়েছে। 'হাইকৃঁর আকৃতির 
মধ্যেও ষেন তার ভাব 'নাহত রয়েছে । এটাই তো ভাবলেখ (116081910 ) 
তোর হওয়ার পদ্ধাতি। 
হাইকুর আগে ছিলো “তাগকা” প[ুরাকাহনশ অনুসারে যার জঙ্ম স্বর্গ আর 
পাঁথবীর সাথে একই সময়ে । এই তাগুকা ছিলো হাইকুর থেকে দৃ'লাইন বোশ 
বড়ো অর্থাং পাঁচ লাইনের । 

কাইয়োরোকুর হাইকু-_ 
অনেক ভোর 
দুর্গটা ঘিরে আছে 
বুনো হাঁসের চিৎকারে । 

আইজেনস্টাইনের মতে- এগুলো মস্তাজ পংন্ত । এগুলো যেন শটের তাঁলকা। 
দুশতনটে পধান্ত মিলৌমশে একটা নতুন অর্থ তোর করছে । এ 'জানসাঁট 
জাপানী চিন্র-শিঃ্পকলায় দেখা যায় । 
অঙ্টাদশ শতকে অপূর্ব ছাপা-ছাবর শ্রষ্টা সারাকু-র শিক্€পকর্মের প্রসঙ্গ এনেছেন 
আইজেনস্টাইন। একটি ছাপা-ছাঁবর মধ্যে যেমন মানুষের মুখের কোনো 


৯৪০ 


কোনো অংশ আপাত 'বিকৃত-_বাড়িয়ে দেখানো হয় নাক বা অন্য অংশ । তার 
সাথে তুলনা করা যায় প্রচালত মুখোসের | সেখানেও মুখের কোনো কোনো 
অংশকে বাঁড়য়ে দেখানো হয় ৷ তাতে মুখের বৈশিষ্ট্য বোঁশ করে প্রকাশিত হয়। 
চলচ্চিত্রে তাই হয়। কোনো চেহারা বা দৃশ্যের বৌঁশন্ট্য দেখানোর জন্য, 
ব্যবহার করা হয় ক্লোজ-আপ শট । এটা দেখানো, যেন চেহারাকে এক ধরণের 
বিকৃত করা । আর ঠিক এই জিনিসই দেখা যায় জাপান? মুখোসে। 

চরম বান্তববাদ, পর্যবেক্ষণের সাঠক আকৃতি নয়। এটা নিছক সামাজিক 
কাঠামোয় কোনো 'নার্দষ্ট আক।তর কাজ । রান্ট্রের রাজতন্ ০০০ চিন্তা- 
ভাবনার স্বরুপ প্রাতষ্ঠা করা হয় । 

সমস্ত শিল্পকলার 'ভীত্ত হলো সংঘর্ষ (০০০11০$)। প্রত্যেক শট হলো 
মন্তাজের কোষ । এই দৃষ্টিকোণ থেকে দেখলে- মন্তাজ হলো সংঘর্ষ । 

একটা শটের মধ্যে সংঘর্ষ হলো বান্তাবক মস্তাজ। একটা ফ্রেমের মধ্যে সংঘর্ষকে 
এভাবে দেখানো যেতে পারে" 

বোখক 'দকের মধ্যে সংঘর্ষ (রেখা--স্থির বা গাঁতশীল )। 

পরিমাপের মধ্যে সংঘর্ষ । 

আয়তনের মধ্যে সংঘর্ষ ৷ 

ভরের মধ্যে সংঘর্ষ ( আলোর 'বাভন্ন তীব্রতা আয়তন ভরে রাখে )। 

গভখরতার সংঘর্ষ । 

চলীচ্চন্ত্ প্রযযৃন্তর যাবতশয় উপাদান ও প্রকাতিকে সংঘর্ষের একাটিমাত দ্বাপ্বিক 
সূত্রে সংক্ষোপিত করাটা নিছক বা্ধিবাত্তর খেলা নয়। আমরা চাইছি, 
চলাচ্্রপ্রষ্যান্তর প্রকাশের গদ্ধীতর একটি এঁক্যবদ্ধ ব্যবস্থা, যেটা এর সমস্ত 
উপাদানের ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য হবে। আইজেনস্টাইন সারা জখবন ধরে সংঘর্ষের 
একাটমান্র দ্বান্বিক সূত্র অনূসম্ধান করেছেন। 


ল্ন্লাললীল্প জিম্বন্ত্র ও লিল্লর্ভনন 


আইজেনস্টাইনের প্রথম রচনা প্রকাশিত হয় ১৯২৩ সালে, “লেফ-, (196) 
পন্রিকার তৃত"য় সংখ্যায় । বিষয়-__ আকর্ষণের মন্তাজ। তখনো আইজেনস্টাইন 
কোনো পূর্ণ দৈর্ঘের চলাচ্চন্ত তোর করেননি । সবেমান্র প্রলেংকুজ্ত্‌ থিয়েটারে 
ধএনাফ: িমবপ্লীসাট' নাটকের মধ্যে সামান্য অংশ চলাচ্চিত্ হিসাবে উপস্থাপিত 
করেছেন। 

এই নবজ্ধাটর বিষয়বস্তুর মধ্যে আইজেনস্টাইনের ভাবনা-চিন্তায় নাটক থেকে 
চলাচ্চিত্ে উত্তরণ প্রস্ফুটিত। তাঁর মতে, নাটকের মূল উপাদান আসে দর্শকের 
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কাছ থেকে; এবং নাটকের কলাকুশলীরা দর্শককে যে বাঞ্ছিত দিকে নিয়ে যাচ্ছে, 
যে বাঞ্ছিত মেজাজের দিকে নিয়ে যাচ্ছে, তার মধ্য থেকে । দশ*ককে একটি 
'নার্দষ্ট 'দিকে 'নয়ে যাওয়া সমষ্ত সক্রিয় নাটকেরই প্রধান কাজ--তা সে প্রচার- 
ধমীই হোক বা শিক্ষামূলকই হোক । এই সব কিছুই করার জন্য বাঁভত্ল নাটক 
বাভন্ন হাতিয়ার ব্যবহার করে । কিন্তু তাদের একটি মান্ন আদর্শ থাকে, যেটা 
আকর্ষণের সাধারণ গুণের 'দকে আমাদের টেনে নিয়ে যায় । এই আকর্ষণের 
মধ্যে কিন্তু কোনো [বিশেষ চাতুরপ নেই । নাটক এখন এক সমস্যার মধ্যে পড়েছে, 
যেখানে কোনো কাহ্পাঁনক ছাবকে বান্তব উপাদানের মন্তাজে রূপান্তারত 
করতে হবে। পাঁরচালকের হাতে সমস্ত বিশদ একজোট হবার পর দেখা 
যায়, প্রযোজনার সাঁতাকারের শন্তপোন্ত 'ভীত্ত হলো আকর্ষণ এবং আকর্ষণের 
ব্যবস্থা । তাই পরিচালক সহজাত প্রবাত্ত 'দিয়ে সেই উপাদানগুলকে ব্যবহার 
করেন। আইজেনস্টাইন এ প্রসঙ্গে বলেছেন যে- চলাচ্চন্রের মধ্যে মস্তাজকারণ 
শিক্ষা নিতে পারে । এ ধরণের শিক্ষাদান নাটকের মতো মাধ্যমে করা প্রয়োজন । 
১৯২৫ সালে “ঁসনেমা টুডে" প্রকাশনায় পাওয়া যায় আইজেনস্টাইনের স্ট্রাইক" 
চলাচ্চন্রের একটি দৃশ্যের অংশাবশেষ । 

১৯২৮ সালের অক্টোবরে লগ্ডনের “ক্লোজ-আপ*' পান্রকায় প্রকাশিত হয় 
আইজেনস্টাইন, পুদভঁকন এবং আলেকজাণ্ডারের যৌথ বিবাতি--দ্দয সাউণ্ড 
ফ্রম । এই যৌথ বিবৃতিতে তাঁরা সবাক চলাচ্চন্র সম্পর্কে তাঁদের মতামত 
প্রকাশ করেন। 

১৯২৮ সালে, রাশিয়ায় জাপানের কাব্াক থিয়েটার দেখার পর আইজেনস্টাইন 
রচনা করেন “দ্য আনএকসপেত্েঁড' নিবন্ধ । 

১৯২৯ সালে জাপানণ সিনেমার প্রসঙ্গে তান রচনা করেন পদ্য িনেমাটোগ্রাফক 
প্রচ্সপ্‌ল্‌ আ্যান্ড দ্য হীডওগ্রাম' নিবন্ধাট। 

১৯২৯ সালেই তাঁর “দ্য ফিল্মিক ফোর্থ ডাইমেন-শানত নিবন্ধটি প্রকাশিত হয়। 
এই রচনায় আইজেনস্টাইন গোঁড়া মন্তাজের বোৌশিষ্ট্ের পাশাপাশি, মন্তাজ 
সম্বচ্ধে তাঁর নিজের ধারণা প্রকাশ করেন । এই রচনাটিতে বিশেষভাবে গর্ব 
পায় তাঁর নিজের তোরি এড আশ্ড 'নউ' চলাচ্চন্রাটর প্রসঙ্গ ॥ এই 'নিবঞ্ধেই 
[তনি চলচ্চিত্রে মল্তাজের ক্ষেত্রে মান্রা প্রসঙ্গের অবতারণা করেন ॥ একা স্থানের 
যে তিনাঁট মান্রা থাকে, তার সাথে আধ্াানক বিজ্ঞান, আইজেনস্টাইনের মতে, 
সময়ের চতুর্থ মানা যাস্ত করে। এটা কোনো দৌনক ব্যাপার নয় বা রাসকতা 
নয়। সঙ্গীতের ওভারটোনের মতো, অর্থাং উচ্চতর সূক্ষন্র পর্দর মতো, দূশ্যেরও 
এক ধরণের ওভারটোন থাকে । এই ওভারটোন মচ্তাজ একটা নতুন সংযোজন । 
তাই এর পর হয়তো আমরা আমাদের প্রচালত মাত্রার সাথে পঞ্চম মাত্রার 
সংযোজনের প্রসঙ্গও এনে ফেলবো । 
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১৯২১ সালের শরতে আইজেনস্টাইনের 'মেথডস্‌ অফ মন্তাজ' প্রকাশিত হয়। 
এই নিবন্ধে তিনি প্রথমেই প্রশ্ন তোলেন যে, ওভারটোনাল মস্তাজ কি চলাচ্চিন্- 
প্রযান্ততে কীত্রমভাবে আরোপিত ? এটাকে মন্তাজের সমন্ত পদ্ধাতর 'বিকাশের 
মধ্যে একট ছ্বান্দক স্তর হিসাবে কি দেখা যায় ? সেই বিশ্লেষণ করতে 'গয়েই 
"তিনি একের পর এক মৌদ্রক মন্তাজ, 'রিদ্যামক- মন্তাজ, টোনাল মন্তাজ এবং 
অবশেষে ওভারটোনাল মন্তাজ আর ইনটেলেকচুয়াল মন্তাজের প্রসঙ্গ এনেছেন। 
তাঁর 'নজের চলাচ্ত্র থেকে 'বাভন্ন দষ্টান্ত দিয়ে আইজেনস্টাইন বোঝাতে 
চেয়েছেন মন্তাজের এই প্রত্যেকাট শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য, এবং অবশেষে 'তাঁন 
বলেছেন, ভাঁবষ্/তের চলচ্চিত্রে ওভারটোনের প্রশ্নাটর 'বিরাট তাৎপর্য রয়েছে । 
এই মন্তাজের পদ্ধাতিকে মনোযোগ সহকারে অধ্যয়ন করা উচিত আমাদের । 

এ সময়ে আইজেনস্টাইনের প্রন্তাবত “আযান আমোরকান ট্র্যাজেডি চলাচ্চন্রের 
প্রথম সারাংশ প্রস্তুত হয় । এর খসড়ায় স্বাক্ষর ছিলো আইজেনস্টাইন এবং 
তাঁর সহযোগী ইভার মণ্টাগুর ৷ এই চিন্রনাট্যাট বস্তুত সংগ্রহের সামগ্রী হিসাবে 
নিউ ইয়কেরে মিউীজয়াম অফ মডার্ন আর্ট ফিগ্ম লাইব্রোরতে সংরক্ষিত 
আছে । চলাঁচ্চাঁট বান্তবে রূপায়ত হয়ান। 

ওই একই সংগ্রহে সংরক্ষিত আছে আইজেনস্টাইনের ১৯৩৯ সালে প্রস্তাবিত 
'শাটারস্‌ গোল্ড” চলচ্চিত্রের চিন্ননাট্টের প্রথম সারাংশ। এই চলচ্চিন্রাটও 
বান্তবায়ত হয়ান। 

ওই সংগ্রহে রয্লেছে প্রায় একই সময়ে তাঁর অসম্পূর্ণ একউ ভিভা মোক্সিকা 
চলাচ্চন্রের খসড়া রূপরেখা । 

১৯২১ সালে আইজেনস্টাইনের “এ ডায়ালোক্টিক আযপ্রোচ টু ফিল্ম ফমণ নিবষ্ধটি 
প্রকাশিত হয় । এই নিবম্ধের মূল বিষয়বস্তু উপস্থাপনের মূখবন্ধে, তিনি 
শিল্পকলা প্রসঙ্গে দ্বান্বক বদ্তুবাদের ভুমিকা উল্লেখ করেছেন৷ এখানে 
আইজেনস্টাইন সুস্পজ্টভাবে বলেছেন__ শিল্পকলা হলো আঁবরাম সংঘর্ষ । 
সেটা শিল্পকলার লামাজক উদ্দেশা। এর প্রক্াতি এবং এর পদ্ধীত অনুযায়ী 
ঘটে থাকে । চলচ্চিত্রের মৌল উপাদ্দান হলো শট এবং মন্তাজ। এই মস্তাজকে 
বোঝাতে গিয়ে, আইজেনস্টাইন সঙ্গীতের ক্ষেত্রে শখ্দের কম্পনের সাথে তুলনা 
করেছেন দৃশ্যের কম্পনের । আর এখানেই তান বলেছেন--শট হলো মন্তাজের 
কোষ বা অপু । নিজেই বলেছেন, আমাদের এখনো একটা শিল্পকলা ও 
বিজ্ঞানের সংশ্সেষণ বা সমন্বয় পেতে হবে। আর শিল্পকলার ক্ষেত্রে নতুন 
যুগের বথাযথ নাম হতে পারে এই সংশ্লেষণ। 

১৯৩২ সালে তাঁর “এ কোর্স ইন ট্রিটমেন্ট নিবন্ধটি লেখা হয় । এই নিবম্খে 
আইজেনস্টাইন আমোদ-প্রমোদের সাথে উপভোগের ছন্ব-সংঘষের প্রসঙ্গাট 
আনেন । এই বিষয়ে সাঁত্যকারের কোনো তর্ক তিনি করতে চাননি। কিন্তু 
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তাঁর দশর্ঘ নিবন্ধে তখনকার বিখ্যাত সাহিত্য ও চিন্নকলার প্রসঙ্গ তিনি 
আলোচনা করেছেন সক্ষাতসক্ষে বিশ্লেষণে । এখানেও আমরা দেখতে পাই 
মন্তাজের গভণর আলোচনা । 

১৯৩৪ সালে 'তাঁন রচনা করেন ণফল্ম ল্যাংগুয়েজ' নিবন্ধটি । এর পর্বত 
নিবন্ধে যেমন প্রধানত সাহত্যের প্রসঙ্গে গভশর আলোচনা ছিল, এখানে [তান 
অনেক বেশি তান্তক আলোচনা করেছেন চলচ্চিত্র ও চলাচ্চিনপ্রযান্ত সম্পর্কে । 
ম্যাক্সিম গোঁ্ক সাহত্যের ভাষা সম্পর্কে যেমন বন্তব্য রেখেছেন, আইজেনস্টাইনও 
তেমনি চেষ্টা করেছেন চলচ্চিন্রের ভাষা সম্পর্কে তাঁর বন্তব্য বলার । ফ্যাশন চলে 
যায়-_সংস্কাঁত রয়ে যায় । এই ফ্যাশনের অন্তরালে যে সংস্কৃত, সেটাকে লক্ষ্য 
করা হয় না। আইজেনস্টাইনের কাছে চলাচ্চন্রের নমাণে ষে সামাগ্রক আঁশক্ষা, 
অবহেলা ছিলো, সোভিয়েতের সময়কালে, তাঁদের হাতে, তাঁদের নশীততে পরে 
সোঁট পাঁরণত হয়েছে চলাঁচ্চন্র-সংস্কাতিতে । অনেকে মনে করেন মস্তাজ আর 
প্রথাবন্ধতার বামপন্হপ বাড়াবাঁড় সমার্থক । কিন্তু মন্তাজ সেরকম কিছ; নয় । 
অবশ্যই দর্শকরা িছুটা পাঁরমাণে, মন্তাজে পর পর শটগুলি সামঞ্জস্যপূর্ণ 
আছে 'কিনা তা পাঁরমাপ করতে পারে । চলচ্চিপ্লের ভাষার যে সংস্কাত, তার 
সমস্যাগুলোকে ধারালোভাবে তুলে ধরার এটাই তো সময় ৷ চলচ্চন্রকারদের 
সবথেকে প্রথমে তাঁদের নিজেদের চল্লাচ্চ্রের মন্তাজ এবং শটের ভাষা সম্পর্কে 
কথা বলতে হবে। 

১৯৩৪ সালে তান রচনা করেন থু থিয়েটার টু সলেমা" নিবন্ধাট । এই 
নিবন্ধাট কিছুটা ইতিহাসের পর্যলোচনার ঢঙে শুরু হয়েছে । তাঁর মতে, 
আজকের চলচ্চিন্রকাররা তাঁদের সৃষ্টিশীল শুরুর 'বাভিশ্র পথকে জানতে 
আগ্রহ হতে পারেন । এ প্রসঙ্গে তান নিজে কেমন করে নাটক থেকে চলাচ্চন্রে 
এলেন, তা বর্ণনা করেছেন । তাঁর সেই কথা, ১৯২৪ সালে--গঞ্প এবং কাঁহনপ 
1নপাত যাক", নিজেই নতুন পটভুঁমতে বিচার করতে বসেছেন আইজেনস্টাইন। 
চলীচ্চন্রের ভাষাং ক্ষেত্রে তান যেমন সুস্পঙ্ট মার্কসবাদী-লোননবাদণ 
মতাদর্শে বিশ্বাস, এই সময়কালের রচনায় সেটি স্পথ্টভাষায় ঘোষিত । তাই 
সোভিয়েত রাশিয়ার বিপ্লবগ চলচ্চিত্রের ক্ষেত্রে গল্পের ষে এ্রীতহাসিক ভূমিকা 
আছে, আইজেনস্টাইন এখন সে সম্পর্কে নিঃসন্দেহ । 

১১৩৫ সালে 'তাঁন লেখেন এফল্ম ফর্ম ঃ নিউ প্রবলেমস” নিবন্ধাট। 
আইজেনস্টাইন একথাটা দিয়েই শুরু করেছেন ষে, হেরাক্লেটাস দেখেছেন কোনো 
মানুষ একই নদীতে দুবার ম্লান করতে পারে না। সোভিয়েত রাশিয়ার চলচ্চিত্র 
এগিয়েই চলেছে। তাই কোনো সৌন্দর্যের একই মাপকাঠি, 1শজ্পকলা 'বকাশের 
দুটি ভ্তরে সমানভাবে প্রযোজ্য হতে পারে না। শোগ্পক প্রকাশভঙ্গীর ক্ষেন্নে 
পুরনো চিন্তাভাবনার যে নিয়মাবলশ আছে, সেগুলির মধ্যে একটিকে তিনি, 
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উপযত্ত শ্ুরে প্রয়োগ করার কথা লিখেছেন। এ ব্যাপারে তিনি সতর্ক 
আছেন, চলচ্চিত্রের কাহনতে ঠিক যেমন পাঁরিশ্থিতি ও পরিবেশের বর্ণনা 
আছে, শৈজ্পিকভাবে যেন সোঁট উপস্থাঁপত হয়। এর আগের কয়েকটি 
নিবন্ধের মতোই এখানেও তিনি মার্কস এবং এঙ্গেলসেত্র দার্শীনক বি্লেষণ 
টেনে এনেছেন । এ সময়কালটাকেই তিনি তাঁদের চলচ্চিত্রের চিরায়তবাদশ 
সময়কালের শিখর আছেন বলে মনে করছেন। 

ওপরের এঁ নিবজ্ধের সময়ে দীর্ঘ তিন বছর ধরে আইজেনস্টাইন পারতপক্ষে 
চলচ্চি্র তোরর কোনো কাজই প্রায় করেন নি। এবার তিনি নতুন করে 'বেখিন 
মিডো” চলাচ্চিত্রের কাজে হাত দলেন, কিন্তু এটি অসম্পূর্ণ থেকে গেলো । 
নানা কারণে এই সময়কালাট সোভিয়েত রাশিয়ার ইীতহাসে অতান্ত গুরুত্বপূর্ণ । 
অভ্যন্তরীণ রাজনণতিক ঝড়-ঝাপটায় বহ7 শিষ্পী সাহাতিকের উত্থান-পতন 
ঘটেছে । এমনই এক সময়ে সাহাত্যিক ম্যাক্সিম গোকিরি মৃত্যু হয়। গোঁকির 
মৃত্যুতে শোকাহত আইজেনস্টাইন ১৯৩৬ সালে লেখেন “দ্য গ্রেটেস্ট (ক্রিয়েটিভ 
অনোস্ট” 'নিবন্ধাট । 

১৯৩৯ সালে তিনি লেখেন দীর্ঘ নিবন্ধ 'মস্তাজ ইন ১৯৩৮, যেখানে 
সমসাময়ক সোভিয়েত রাশিয়ার চলচ্চিত্রের সৌন্দর্যতত্বের চুলচেরা বিচার 
করেন তিনি। এই নিবন্ধে লক্ষ্য করা যায়, চলচ্চিত্রে মন্তাজের ব্যবহারে 
বামপচ্হীীদের' বাড়াবাড়ি সম্পর্কে তান লখেছেন। মস্তাজের মধ্যে 'দিয়ে দু 
ভিন্ব শটের সমন্বয়ে একটি তৃতশয় অর্থ বোরিয়ে আসে বলে অনেকেই অত্যন্ত 
উত্সাহণ হয়ে ওঠে এই নতুন সমন্বয়ে ॥ নিজে যেহেতু শিক্ষাদানে আধকতর ব্সন্ত, 
তাই এ 'নিবধ্ধে আযকাডোমক স্টাইলাটি বজায় রেখেছেন আইজেনস্টাইন। 

[বিশ্বে তখন ফ্যাঁসবাদের আক্রমণের বস্তান্ত অধ্যায় শুর; হয়েছে । আমেরিকার 
চলচ্চিত্র আভিনেতা ও পাঁরচালক চার্লি চ্যাপাঁলন ইতিমধ্যেই আইজেনস্টাইনকে 
তাঁর গৃণমূগ্ধ হিসাবে পেয়েছেন। চার্লিকে আঁভনন্দন জানাতে আইজেনস্টাইন 
িখেছলেন “হ্যালো, চাল? 'নিবন্ধাট । চার্ল নম্পকে আইজেনস্টাইলের অপর 
যে দুটি নিব্ধ আছে, সেগ্াল এই নিবঞ্ধাটির পরে লেখা । চার্লিকে তান 
অসাধারণ এবং মানাঁবক শিষ্পী বলে অভাহত করেছেন। ফ্যাঁসন্ভ আক্রমণ 
এবং নৃশংসতার 'বিরদ্ধে চার্লর যে শৈল্পিক সব্রিয়তা, আইজেনস্টাইন তাকে 
স্বাগত জানিয়েছেন । 

১৯৩৯ সালেই আইজেনস্টাইন আঁভনন্দন জানিয়েছেন তাঁর 1চরসঙ্গণ 
আলোকচিন্রশ এডোয়াড* 'টসেকে, তাঁর কর্মজশবনের রজতজয়ন্ঞ' বর্ষে “টোয়েন্টি 
ফাইভ আযান্ড 'ফিফাঁটন' নিবন্ধে । 

স্বিতশয় বিশ্ববুদ্ধ তখন সমগ্র ইউরোপকে গ্রাস করতে চলেছে। এই 
অস্বাভাঁধক পরিস্থিতির মধ্যে আইজেনস্টাইন তাঁর চলাচ্চন্র তোক্ির কাজে খুব 
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আইজেনস্টাইন--১০ 


বোঁশ এগোতে পারাঁছলেন না । ঠিক এমান সময়ে ১৯৩৯ সালে তিনি লেখেন 
“দয স্ট্রাকচার অফ দ্য ফিল্ম” নিবন্ধটি । এই নিবল্ধে [তানি তাঁর সদ্য প্রকাশিত 
'আলেকজাপ্দার নেভাঁম্ক' চলাচ্চিন্রের কিছুটা বিশ্লেষণ করেছেন৷ 'বিশেবভাবে 
উল্লেখযোগ্য যে, এই নিবন্ধের বিরাট অংশ জুড়ে "পোতেমাঁকন' চলচ্চিত্রের 
আঙ্গিক এক্য ও করুণ রস বিষয়ে আলোচনা করেছেন তিনি । নিবজ্ধের শেষে 
গারাঁশষ্ট এবং টীকা যোগ করেছেন। এই টাকায় আইজেনস্টাইন জানিয়েছেন 
সঙ্গগতকার এডমাণ্ড মাইজেল (2070100 61861) “পোতেমাঁকন' চলাচ্চিরের 
জন্য সঙ্গত সৃষ্ট করেন । মাইজেল এট প্রধানত করেন বিদেশের দর্শকদের 
জনা । খুব তাড়াহুড়ো করে করলেও এর সঙ্গীত-সৃষ্টতে 'পোতেমাকন' 
চলাচ্চন্রাট প্রায় থাবথ সবাক চলাচ্চঘ্রের স্তরে উন্নত হয় । 

১৯৩৯ সালে আইজেনস্টাইন “আলেকজান্দার নেভীঁস্ক” নিবন্ধাট লেখেন। 
মূল বিষয় ছিলো 'আলেকজান্দার নেভাঁস্ক চলচ্চিত্রের পটভূমি ও 
পর্যালোচনা । 

১৯১৪০ সালে লেখেন দ্য বার্থ অফ আন আর্টিস্ট নিবন্ধটি । বিষয়বস্তু 
নতুন শিল্পণ 'হিসাবে চলাচ্চন্রকার দভ.ঝেঙ্কোর আবভাঁব। দভ্ভঝেত্কোর 
উচ্ছ্বাসত প্রশংসার সাথে, নতুন চঙ্লাচ্চগ্রকারদের আইজেনস্টাইন এ নিবন্খে 
স্বাগত জানাতেন, কেমন করে বোঝা বায়। 

১৯৭০ সালে আইজেনস্টাইন লেখেন 'নট-কালড', বাট: ইন কালার? নিবন্ধ । এই 
[নবন্ধে তান দেখান, কেমন করে রঙণন চলাচ্চন্র না হয়েও, সাদা-কালো নিবাঁক 
চলাঁজ্চররে রঙের ব্যবহার করা হয়েছে । তাঁর মতে, নিবকি চলচ্চিত্রে ইতিমধ্যেই 
শব্দের উপস্থিতি ছাঁবর দৃশ্যে যেমন বোঝানো হয়েছে, তেমনই রঙের বাভত্ 
আস্তত্ব শুধু সাদা ও কালো, কিছুটা ধুসর, ব্যবহার করে বোঝানো হয়েছে। 
তাই রঙন না হলেও, 'নিবকি চলাচ্চন্রের সাদা-কালো দৃশ্য 'কন্তু রঙেই 
প্রকাশিত । 

১৯৪৩ সালে তাঁর প্রবন্ধের ইংরোজ অনুবাদ এফল্ম সেন্স” সংকলন গ্রন্হ 
প্রথম প্রকাশিত হয় । এই সংকলনে ১৯৪৩ সালের পূুর্ববতা বাভন্ব নিবন্ধের 
ইংরোজ অনুবাদ ও সম্পাদনা করেন জে. লেইডা। এটিই ছিলো আইজেন- 
স্টাইনের প্রথম ইংরোঁজি গ্রন্ছ। 

এই সংকলনে চলাচ্চন্রের তত্ব সম্পর্কে আইজেনস্টাইনের তিনটি গুরুত্বপূর্ণ 
দীর্ঘ নিবষ্ধ-_-াসন্ক্রোনাইজেশান্‌ অফ সেন্সেস,, কলার আ্যাণ্ড মানঙ' এবং 
'ফম' আযাপ্ড কণ্টেপ্ট' ব্যস্ত হয়। গ্রন্ছটির প্রথম নিবন্ধ “ওয়ার্ড আ্যান্ড ইমেক্জ' 
আসলে 'মন্তাজ ইন ১৯৩৮' নিবন্ধাটিরই নাম পারিবর্তন করে প্রকাশিত । 
গসনক্লোনাইজেশন অফ সেন্সেস, নিবন্ধে আইজেনস্টাইন সবাক চলাচ্চত্রের দৃশ্য 
ও শব্দের সংমশ্রণের থেকেও, গন্ভীর অনুভুতি প্রসঙ্গ নিয়ে এসেছেন। 
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'চলচ্িননের প্রত্যেকটি দশ্যের সাথে তার অর্থের একাঁটি অভ্যান্তরণণ সংামশ্রেণের 
মধ্যে দিয়ে আমরা বুনিয়াদি ও প্রা্থীমক বস্তুতে পেশছতে পারি । মন্তাজের 
বিভিন্ন পন্ধাত ব্যবহার করে ইন্দ্িয়ের এই অভ্যন্তরশণ সংমশ্রণ ঘটে। চিত্রকলা 
ও সঙ্গীতের মধ্যে এই সংামশ্রণের দষ্টান্ত দৌখিয়েছেন তিনি । প্রসঙ্গ এসেছে 
সঙ্গীতের সাথে রঙের সম্পকেরি। 
'কলার আযাণ্ড মিনি' নিবন্ধে শব্দের সাথে রঙের সম্পর্ককে আরও সম্প্রসারত 
করে, অন[ভূঁতির সাথে রঙের সম্পর্ক নিয়ে আলোচনা করেছেন তান । কোনো 
শব্দের নিজের যেমন একটা বর্ণ থাকে, তেমান অভ্যন্তরণণ অনুভূতিরও একাঁট 
প্রতীক বর্ণ থাকে। মানূষের ও প্রকৃতির 'বাভন্ন অনুজ্ঞাতকে রঙ 'দিয়ে 
বোঝানো যায় । এটা উচ্চমার্গের তকের পাঁরবর্তে শত শত বংসর ধরে 'বাভাব 
সাহিত্যিক ও শিল্পণর সাত্টতে পাঁরস্ফুট । কোনো একাট বিশেষ আবেগ বা 
প্রাতক্লিরাকে রঙ দিয়ে বোঝানোর কথা সেক্সপয়ারের সাহত্যেও আছে । কাজেই, 
অনুভূতির একটি বর্ণময় চারন্র থাকে । 
কর্ম আযণ্ড কনটে্ট' নিবন্ধে আইজেনস্টাইন [বশ্রেষণ করেছেন সঙ্গীতের সাথে 
দৃশ্যের সংামশ্রণকে । কোনো সঙ্গত নিজেই একাটি দশ্য-কম্পনার জন্ম দিতে 
পার়ে। আবার একটি দৃশ্যের গনজেরও সাঙ্গশীতক চাঁরন্র থাকে । এই দুটিকেই 
মিশ্রিত করার যথাযথ প্রয়োগ-কলার মধ্যেই কোনো শিকুপকর্মের সার্থকতা । এই 
প্রসঙ্গে প্রত্যেকটি দৃশ্যের অন্তর্বস্তু কথা এসে পড়ে, তার আকাতর সাথে সাথে । 
দৃশ্যগদীলর সার্থক সম্পাদনা করা যায়, প্রতোকাঁট ছন্দ ও লয়কে সঙ্গীতের সাথে 
সামঞ্জস্যপূর্ণ করে। যাঁদও আইজেনস্টাইন পাীথবীক বানর শিল্প 
সাহত্যিকের সৃষ্টির বিশ্লেষণ করেছেন, তবুও তাঁর মনে আছে সঙ্গণতস্রম্টা 
ভাগনারের কথা-যে সৃষ্টি করে সে কখনো ব্যাখ্যা দিতে পারে না। 
গডকেন্স, 'গ্রাফথ আণ্ড দ্য ফিল্ম টুডে 'িবম্ধাট লেখেন ১৯৪৪ সালে । এই 
নিবন্ধে আইজেনস্টাইন প্রধানত 'ডিকেন্সেব সাহিত্য এবং 'গ্রাফথের চলাচ্চনের 
তর তৎকালীন সোভিয়েত রাশিয়ার চলাচ্চত্রের ব্যাকরণের সাথে তুলনা করে 
আলোচনা করেছেন। ডিকেন্সের সাহত্যে তান দেখেছেন শচলাঁগনের 
গুণাবলী । এত বিশদ করে কোনো দশ্যের বর্ণনা করতেন িকেচ্ন যে তার 
প্রতিচ্ছব অন[ভূত হতো পাঠকের মনে । আইজেনস্টাইনের মতে, 'গ্রাফথের 
চলাচ্চত্রের চিন্তাভাবনা রূপ পেয়েছে - ডিকেচ্সের "সাহত্য থেকে । আর 
সোভিয়েত রাশিয়ার ঢনাঁচ্চতের তত্ব রূপ পেয়েছে 'গ্রাফথের ব্যাকরণ 
থেকে । কিন্তু সোভিয়েত রাশিয়া অকৃতগ্ত না হয়েও একথা বলতে বাধ্য 
যে, রাশিক্ার মন্তাজের তত্ব গ্রিফথের তন্বের থেকে অনেক এাগয়ে। তার 
কারণ, সোভয়েত রাশিয়ার আদর্শগত অবন্থান। তবুও এাগ্রাফথের অবদান 
অপাঁরসীম। 
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১৯৪৫ সালে আইজেনস্টাইন লেখেন 'নোটম ফ্রম এ ডিনেইরস্‌ ল্যাবরেটারি । 
তাঁর জীবনের শেষ এবং সর্বাধিক িতকমলক চলাচ্চন্্ ভান দ্য টোনপবল" 
যখন তৈরি করাছলেন, তথন কিছু নোট রেখেঠাদয়োছলেন। এই নোটগাঁলর 
মধ্যে চলচ্চিন্রাটির নিমাঁণে আইজেনস্টাইনের অভিজ্ঞতা ও অনুভূতিকে 
পাওয়া যায় । 

“ইভান দ্য টোরবল চলচ্চিত্রের কাজ যখন দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের কারণে দণর্ঘাদন 
সথাঁগত ছিলো, তখন আইজেনস্টাইন যুন্ত হয়েছিলেন সেগেই ইয়ুধকৌভিচের 
শলবারেটেড ফ্রান্স” তথ্যাচন্ত্রের পর্যালোচনায় । নিঃসন্দেহে এই তথ্যাচিতরাট 
তখনকার সোভিয়েত র্যাঁশয়ার চলচ্চিত্রে মূল্যবান সংযোজন। সংবাক্ষিত 'বাঁভব্ল 
দৃশ্যের সুষম সম্পাদনায় ইয়ধকৌঁছচ সফলভাবে গড়ে তোলেন এই চলচ্চিত্রটি, 
এবং তাঁর সব থেকে শ্রদ্ধেয় সহকমর্ণ আইজেনস্টাইন এর পযালোচনা করেন। 
এই পর্যালোচনায় আইজেনস্টাইন আঁভনীম্দিত করেন এই নতুন শ্তরকে, যেখানে 
কাহিনীর চলাচ্চন্রকাররা আবার তথ্যাচন্রের 'দিকে ফিরে এসেছেন। একসময় 
সোভিয়েত রাশিয়ার কাহিনীর চলাচ্চিন্কাররা, তথ্যাচন্র থেকে অনেক িছ; 
শিখেছেন । 

১৯৪৩-৪৪ সালের সময়কা লেচলাচ্চন্রকার চার্জ চ্যাপালনকে শ্রদ্ধা জানিয়ে “চার্লি 
দ্যকিড' নিবম্ধাট লেখেন আইজেনস্টাইন। তিনি নিজেই জানিয়েছেন যে, 
চার্লি সম্পর্কে তান ১৯৩৭ সাল থেকে নোট রাখতে আর্ত করেন । পশ্চিমী 
বিদেশের বঙ্ধ চার্লি সম্পকে আইজেনস্টাইনের অনুবাগ অনেক বছর ধরে, যখন 
'দ্য গ্রেট ডিক্টেটর' চলাচ্চন্রাট মু্তি পায়নি। এই [নিবন্ধে চার্লর বেশ কয়েক 
চলচ্চিত্র নিয়ে আলোচনা করেছেন 'তাঁন। অবশেষে আন্তজাতিক ফ্যাঁসবাদের 
বিরদ্ধে চার্লর যে অসাধারণ ভূমিকা, তার উল্লেখ করেছেন। 

১৯৪৫ সালে আইজেনস্টাইন “হাউ আই 'বিকেমএ ফিজ্ম ডিরেঞ্উর, 'নিবচ্ধাট 
লেখেন। প্রায় তিরিশ বছর আগের ঘটনাবলণ দিয়ে তাঁর বর্ণনা শুরু এবং 
কিভাবে তান চলচ্চিত্রের দ্রুনিয়ায় প্রবেশ করলেন তারই বিশদ ইতিহাস এই 
নিবন্ধ । 

১৯৪৬ সালে আরও একজন শ্রষ্টা প্রকোঁফয়েড সম্পর্কে আইজেনস্টাইন শপ, 
আর. কে. এফ. ভি” নিবন্ধাট লেখেন । এই নিবন্ধে সঙ্গতন্রষ্টা প্রকোফিয়েভের 
কমপদ্ধাতি সম্পকে দশর্ঘ আলোচনা করেন তিনি। 

১৯৪৭-৪৮ সালের সময়কালে 'তাঁন পস্টারওস্কোপিক ফিল্মস” নিবন্ধাট 
লেখেন। এই নিবন্ধে তিনি স্টারওস্কোঁপিক ফিল্মে গভশীরতার যে তৃতশয় 
মানাটি যুৰধ হবে, তারই টেকনিক্যাল বিশ্লেষণ করেছেন । 'দ্ি-মান্রিক চললাচ্চত্রের 
পরে একাট নতুন শুর নি-মান্িক চলীচ্চন্রকে তান স্বাগত জানিয়েছেন উদাত্ত 
কণ্ঠে। আইজেনস্টাইন বলেছেন, তাঁর দেশ নতুন নতুন সফলতা, নতুন 


৯৪৬ 


টেকনিক আর উজ্জল আগামশ দিনকে স্বাগত জানাতে পারে । এই দ্বি-মান্তিক 
চলাচ্চন্্ তাই তাঁর কাছে উদ্জবল ভাঁবষ্যতের সন্ভাবনা। 

১৯9৮ সালে আইজেনস্টাইন চলাচ্ষিন্রকার কুলেশভূ্কে একটি দীর্ঘ চাঁঠিতে 
“কালার 'ফিজ্ম' সম্পর্কে লেখেন । এই চিঠাঁট তাঁর জীবনের শেষ রচনা । 
চিঠাট অসম্পূর্ণ রয়ে যায়। এখানে আইজেনস্টাইন রাঁওন চলাচ্চন্রের 
আঁবির্ভাবকে অন্যান্য বহু নতুন আঁবজ্কারের মতোই স্বাগত জানিয়েছেন । এই 
অসম্পূর্ণ 'চাঠির শেষ লাইনে তান সবে শুরু করেছিলেন তাঁর জীবনের শেষ 
চলাঁচ্ন্র “ইভান দ্য টোরবল: সম্পর্কে আলোচনা, যে চলচ্চিত্র তাঁন নিজেই 
রঙের ব্যবহার কবেন। ী 

“ইভান দা টোরবল- চলচ্চিত্রের যে অংশাট রাঁঙন সেটা সম্পর্কে আইজেনপ্টাইনের 
আলোচনা অসম্পূর্ণ রয়ে গেছে, আর চলাচ্চন্রাটির পাঁরকঞ্পনাটও অসম্পর্ণ 
রয়ে গেছে। 

আইজেনস্টাইনের জশীবতকালে তাঁর রচনাবলণর ইংরেজি অন্বাদের প্রথম 
সংকলন ণফল্ম সেন্স" প্রকাশিত হয় ১৯৪৩ সালে । তার কিছু বছর পরে 
রাশিয়াতে প্রকাঁশত হয় “নোটস অফ এ ফিল্ম িরেক্র' সংকলন গ্রচ্ছাট । এই 
গ্রন্ছের মুখবম্ধে যাঁদও লেখা আছে ৯৭৬ সালের অগাস্ট মাস, কিন্তু 
সংকলনাটতে রয়েছে আইজেনস্টাইনের লেখা ১১৪৬ সাল্লের পরের কয়েকটি 
নিবন্ধ । এই গ্রচ্ছটিতে প্রকাশের কোনো তাঁরখ নেই, তবুও ধরে নেওয়া 
যায় ১৯৪৮ সালে বা ঠিক তার পরে এট প্রকাশিত হয়েছে। কিল্তু এই সংকলন 
গ্রন্ছের প্রস্তৃতির সময় আইজেনস্টাইন অবশ্যই জীবিত ছিলেন । 

তাঁর নিবন্ধের ইংরেজি অনুবাদের "দ্বিতীয় সংকলন ণফল্ম ফম” প্রকাশিত হয় 
১৯৪১ সালে, তাঁর মৃত্যুর পর । তারও পরে “কউ ভিভা মোকসকো' পষ্ঠিকাঁট 
প্রকাশিত হয় ১৯৬১ সালে । 

ণক্কন প্লে ইভান দ্য টেরিবূল গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয় ১৯৬২ সালে। 
ইতমধ্যে তাঁর ড্রায়ংয়ের একাঁট সংকলন প্রকাশিত হয় ১৯৬১-তে। 

১৯৬৮ সালে আরও কিছ নিবন্ধের ইংরেজি অনুবাদ সংকলিত হয় ণফল্ম 
এসেসঃ গ্রন্হে। 

রাশিয়ার সরকারি চলাচ্চিত্র শিক্ষায়তনে আইজেনস্টাইন যখন শিক্ষকতা করতেন 
তখন তাঁর বন্তুতার যে নোট রাখা হতো, সেই নোটের সংকলন ১৯৬২ সালে 
“লেসনস্‌ উইথ আইজেনস্টাইন” নামে গ্রন্হাকারে প্রকাশিত হয় । 
আইজেনস্টাইনের রচনাবলী 'বাভন্ন ভাষায়, বিশেষত রূশ ও জামনি ভাষায় 
প্রকাশিত । এবং সম্ভবত আজও তাঁর সমন্ত রচনার ইংরেজি অনবাদ সম্পূর্ণভাবে 
পাওয়া যায় না। 

১৯২৩ সাল থেকে ১৯৪৮ সাল পর্যন্ত, দীর্ঘ সময়ের ব্যবধানে আইজেনস্টাইনের 


১৪৯ 


ঘচনার বিবর্তন চোখে পড়ে। সেটা ঠিক একটি ভাবনা থেকে আরেকটি ভাবনার 
সরলভাবে রূপান্তর নয়। বরং জখবনের শেষ প্রান্তে এসে তান যতোট! 
পরিপক্ক, তার থেকেও বোঁশ সরস লেখক হয়ে উঠেছেন। 

আইজেনস্টাইন তাঁর প্রথম রচনা থেকে শুরু করে মল্তাজ তত্বের শিখরে 
পেশছেছেন দ্বিতীয় বিশ্বযৃদ্ধের অনেক আগে, চলাচ্চন্্ তোর প্রথম কয়েক 
বছরে । এ সময়ে তাঁর লেখা খুব স্পণ্ট হলেও সহজবোধ্য নয় । 'কিচ্তু এই 
লেখাগুজিতে ছড়িয়ে আছে তাঁর চলচ্চিত্রের মূল তত্ব। পরবতর্শকালে তান 
শুধু সেই তত্বকে সম্প্রসারিত করেছেন, আরও বিস্তৃত করেছেন । 

সমাজতন্ত্র সম্পর্কে মার্কসবাদ-লোননবাদ সম্পকে ছ্বান্বক বস্তুবাদ সম্পর্কে 
তাঁর সস্পস্ট আনুগত্য রয়েছে এই দুরূহ তাত্বক নবন্ধগদীলতে। তিনের 
দশকের মাঝামাঁঝ কয়েকজন ব্যন্তির সম্পর্কে নিজের মতামত ব্যস্ত করেন 
আইজেনপ্টাইন। এবং দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের সময়কালে তাঁর নিজের চলাচ্চন্রের 
এবং কর্মজপবনের স্ম.তিচারণ প্রকাশিত হতে থাকে । যার ফলে তাঁর নিজের 
আভজ্ঞতার কাহিনগ থেকে পূুনগঠত করে নেওয়া যায় তাঁর তাত্বক নিবন্ধের 
1ভাঁত্তকে। হয়তো খানিকটা স্মৃতিকে মন্হন করতে গিয়ে গিয়ে আইজেনস্টাইন 
অনেক বোশ ব্যান্তমানুষে পরিণত, তাই অনেক বোঁশ সরল ও সরস। 
জীবনের শেষ প্রান্তেও তাঁর আশাবাদ এবং সংগ্রামী মনোভাবে কোথাও ফাটল 
দেখা যায় না। কিন্তু সমাজব্যবস্থা সম্পর্কে মন্তব্য করতে গিয়ে তান এখন 
অনেক বোশ আন্তজঠীতিক। ফ্যাঁসিবাদের বিরুদ্ধে তিনি যেভাবে কথা 
বলেন, সে ভাবেই তিনি তাঁর জীবনের শেষ চলাচ্চন্রকে গড়ে তুলেছেন । কিন্তু 
সোভিয়েত রাশিয়ার প্রচ্ছন্ন এবং প্রকাশ্য স্বৈরতন্দ্ের বিরুদ্ধে আইজেনস্টাইনের 
কোনো লেখার ইংরোজ অনুবাদ আমাদের হাতে নেই । এখনও তাঁর বান্তগত 
[চাঠপত্রের যথেষ্ট যথাযথ সংকলন প্রকাশিত হয়ান। যার ফলে তাঁর ব্যান্তগত 
মতামত অনেকটাই অজানা রয়ে গেছে। 

জশবনের যাল্লাপথে আইজেনস্টাইন হঠাৎ মৃত্যুতে হারিয়ে গেছেন। তাই তাঁর 
জখবনের শেষ এবং অসম্পূর্ণ চলচ্চিত্রের রাজনপাতক বন্তব্য, নিবম্ধ রচনার মধেয 
প্রস্ফাটিত হয়ান। 


৯৬০ 


চ্ুলচ্ডিতঅক্কাল্প হণুন্াল্স আগেল্স ভেলা 


সেগেই মিখাইলোভিচ আইজেনস্টাইনের পিতা মিখাইল আসপোীভচ্‌ 
আইজেনস্টাইন (141107811 05100%101) 18155081511. ) এক জামনি ইহাদি 
পাঁরবারের সন্তান । এরা রাশিয়ায় এসে, সেখানকার মতো খাপ খাইয়ে নেন। 
আঁসপোঁভিচ: প্রথমে সেন্ট পিটার্সবৃ্গে ইজিনিয়ারং পড়েন, পরে 'রগাতে চলে 
আসেন । সেখানেই তিনি সড়ক 'নমাণ বিভাগে চাকার শুরু করে, পরে 
শহরের প্রধান স্থপাতর দায়ত্ব গ্রহণ করেন। িগা শহরে আজও আইজেন- 
স্টাইনের পিতার তত্বাবধানে তোর অনেক অদ্রালকা বেচে আছে। 
আইজেনস্টাইনের মা জুলিয়া ইভানোভনা মধ্যবিত্ত রূশ পাঁরবারের মেয়ে 
তবে পরে তাঁর পিতা সেন্ট পিটার্সবূর্গে ব্যবসা করে অর্থবান হয়ে ওঠেন। 
জুলিয়া সম্পর্কে খুব বেশি ছু জানা যায় না। আইজেনস্টাইনের মান্র ১১ 
বছর বয়সে তাঁর পিতা-মাতার মধ্যে বিবাহবিচ্ছেদ হয়। মা জুলিয়া এই 
িবাহ-বিচ্ছেদের জন্য নিজেকে কোনোদিন ক্ষমা করতে পারেনান। 

মস্কোর সংগ্রহশালায় আইজেনস্টাইন ও তাঁর পিতা-মাতার মধ্যে আদান-প্রদান 
করা ৪৬৪-ট 'চাঠপন্র সংরাক্ষিত আছে বলে শোনা যায় যার মধ্যে ৩৬২-ট 
চিঠিই আইজেনস্টাইনের লেখা । আজও এই ব্যান্তগত চিঠিপন্র বাইরের দুনিয়ার 
কাছে অজানা । 

আইজেনস্টাইনের িতা রুশ আমলা শ্রেশণর প্রাতনিধি ও প্রবস্তা ছিলেন। তাই 
তাঁর আচার-আচরণ ছিলো এই শ্রেণীর মতোই । কিন্তু জুলিয়া এটা পছজ্দ 
করতেন না। তাই তান ছোট্টো মিখাইলোিচকে অন্যরকম শিক্ষা দিতেন। 
সেটাই আইজেনস্টাইনের জঈবনে সাংস্কৃতিক বড়ো শিক্ষা হয়ে উঠলো । 

মাত্র দশ বছর বয়সে, মায়ের শিক্ষায় আইজেনস্টাইন সাবলীলভাবে ইংরেজি, 
ফরাসি এবং জামনি ভাষা 'িখতে-পড়তে পারতেন। সেই বয়সেই এই সব 
ভাষার চিরায়ত গ্রন্হাবলশ মূল ভাষায় পড়তে শুরু করেন। 

১৯০৬ সালে ৮ বছর বয়সে, আইজেনস্টাইন প্যারিসে বেড়াতে গিয়ে, মোলিয়ের 
(1451:55 ) প্রথম চলাচ্চন্তের স্বাদ পান। সেই স্মাত দীর্ঘ দিন তাঁর মলে 
রয়ে গেছে। 

আইজেনস্টাইনের পিতা-মাতার মধ্যে সংঘর্ষ চরমে ওঠে এবং ১৯০৫ সালে 
জুলিয়া বাঁড় ছেড়ে চলে ধান, পিতার হেফাজতে আইজেনস্টাইনকে রেখে । 
অবশেষে তাঁদের 'বিবাহ-বিচ্ছেদ হয়ে যায় । আইজেনস্টাইনের জশবনে এটা 
মমীন্তক প্রাতাক্য়া সৃষ্টি করে । 


বদ 


৯৬১ 


ক্লাতের পর রাত, আইজেনস্টাইন শুনতেন তাঁর ঘর থেকে-_িতা-মাতার 
খরে চিৎকার করে ঝগড়ার আওয়াজ । ছোট্রো আইজেনস্টাইন ছুটে চলে যেতেন 
তরি নার্সের ঘরে । সেখানে বালিশে মুখ গবজে রাখতেন, যতোক্ষণ না পিতা- 
মাতা ঝগড়া থাঁময়ে তাঁকে সাল্্বনা দিতে আসতেন । 

পিত-মাতার 'বিবাহশীবচ্ছেদের পর, আইজেনস্টাইন পিতার সঙ্গেই রয়ে যান। 
বোর্ডিং হাউসগুলোতে 'তীন গ্রীজ্মকালের ছুটি কাটাতেন। খ্রাস্টমাসের দন 
কাটাতেন মায়ের সাথে। 

বজ্ধুদের সাথে সব রকম খেলাই খেলতে ভালোবাসতেন তানি । কিন্তু তাঁর 
জশবনে বড়ো সঙ্গী হয়ে উঠেছেন- আশাক্ষিত মাঁহলা নার্স । পরবর'কালেও 
এই নার্স তাঁর গৃহকন্রণ হিসাবে রয়ে গেছেন । 

আইজেনস্টাইনের পিতা-মাতার সম্মানে লাগতো, তাঁকে নিয়ে গ্যানণয় প্রেক্ষাগৃহে 
চলচ্চিত্র দেখাতে । এই নার্সই তাঁকে নিয়ে সিনেমা দেখাতে যেতেন। 
আইজেনস্টাইনকে রূপকথা ও লোককাহিনীর আশ্চর্য জগতের স্বাদও 
1দয়েছিলেন এই নার্স । তাঁকে কতো গল্প শুনয়েছেন। 

ছেলেবেলায় তাঁর অন্যতম আগ্রহ 'ছিলো স্কেচ করায় । তাঁরা সেন্ট 'পিটার্সবূর্গে 
চলে এসেছেন অবশেষে এবং তারপর প্রথম 'ব*বধুদ্ধ। যুদ্ধে আহত সৌনিকদের 
নিজের স্কেচ দেখিয়ে আনন্দ দিতেন আইজেনস্টাইন। 

ছোট্রো ছেলে গ্রশত্মের ছুটিতে বাগানে বস্গে, একমনে স্কেচ করে করে 
ভারয়ে তুলতো তার খাতা । আজও সেই ছেলেবেলার স্কেচ সংরক্ষিত আছে-_ 
প্রকাশিত হয়ান। 

তাঁর ছেলেবেলার বেশির ভাগ স্কেচের 'বষয় এসেছে তাঁর মায়ের কুশানের 
ওপরের ছাব বা পান্রকা ও পোস্টকার্ডের ছাঁব থেকে । হয়তো এগুলোই পরে 
তাঁকে চলাঁচ্চন্রের 'বষয় সম্পর্কে ভাবিয়েছে। 

ছেলেবেলায় তার শোয়ার ঘরের জানলার কাছে ঝুলতো সাদা লিলিয়াক গাছের 
কশট ছড়ানো শাখা । বিছানা থেকে দেখা যেতো । আইজেনস্টাইনের মনে আছে 
সেই ছেলেবেলা দেখা 'ক্লোজ-আপ? দৃশ্য । পরবতর্ণ জশবনে সেই স্মাত তাঁকে 
ক্লোজ-আপ নিয়ে ভাবয়েছে। 

যেমন ছেলেবেলায় দেখা মায়ের ক্রুদ্ধ মৃর্ত। হঠাংই একাদন তাঁর মা 
[নিজেকে 'আইজেনস্টাইনের মা" বলতে অস্বীকার করে বসলেন । মায়ের সেই 
মৃুখের চেহারা আইজেনস্টাইনের মনে পড়ে__জীবনহশীন ফ্যাকাশে মূখ । 
পরবতর্ঁকালে তিনি চলাচ্চিন্রে এই মুখাবয়নবের ব্যবহার করেছেন। 

খুন বা ভয়ের চলচ্চিত দেখলে, রান্রে দুঃস্বপ্নের মতো লাগতো আইজেনস্টাইনের। 
1কল্তু শৈশবের প্রত্যক্ষ দেখ. সাংসারক সংঘর্ষ, [নর্মমতা- পরে তরি চলাচ্চন্রকে 
সামাজিক আবচারের বিরহদ্ধে (বিদ্রোহণী করে তুলেছে । 


৯৪২ 


ছেলেবেলায় নিজের বই ছাড়াও, পিতা-মাতার বই বা হাতের কাছে যা পেতেন 
পড়তেন । এভাবেই তাঁকে নাড়া দিলো ডুমার সাহিত্য, আগ্রহণী করে তুললো 
ফরাসি বিপ্লবকে জানতে । মাত্ত ১২ বছরের ছেলে খ্রীণস্টমাসের আনন্দমৃখর 
[দনে খুলে বসলো- ফরাসি বিপ্লবের ইতিহাসের দুটি খণ্ড । 

ফরাসি বিপ্লবকে জানার আগ্রহ থেকে, আইজেনস্টাইন আগ্রহণ হলেন রাশিয়ার 
বিপ্লবের প্রাত। 'ভিন্তর উোর “লে মিজেরারে' গ্রচ্ছে তান পেলেন বিপ্লবের 
রোমাশ্টিক দিকের আভাস। 

তাঁর বইপড়া ছিলো বিস্তৃত ও বিচিন্তর এবং বয়সের তুলনার অনেক বোশি। 
এই গড়ার অভ্যাস তাঁর পরবতাঁ জশীবনে কাজের এবং চিন্তার ওপর বিরাট 
প্রভাব ফেলেছে । | 

ছেলেবেলায় সাকসি দেখার আকর্ষণও তাঁর পরবতাঁঁ জীবনে গুরুতর প্রভাব 
ফেলেছে-_নাটকীয় কসরতের ব্যাপারে । এমনাঁক নিজেও বঞ্ধূদের নিয়ে 
বাগানে সাকর্সের কসরতের মহড়া 'দিতেন । দোলনায় শুয়ে শিশৃবয়সে তিনি 
'লালমখো" ক্লাউনদের ভালোবাসতেন । আইজেনস্টাইন সংগ্রহশালায় এমন 
তথ্যও আছে ষে, তানি “মস্কোর হাত" নামে এক সাকসি প্রদর্শনের পারকণ্পনা 
করেছিলেন । পরবতর্শ জশবনে “এনাফ- 'সিম্প্লিসিটি' নাটকে তান সাকসিকে 
নাটকের সঙ্গে মেশান । 

তাঁর আরো একাঁটি আকর্ষণ ছিলো যুদ্ধযৃদ্ধ খেলা। যুদ্ধের প্রতোকাঁট 
গাঁতাবধি, সাজ-পোশাক তানিই ঠিক করতেন । এমন কি আশ্চর্য দূশ্যসজ্জাও 
করতেন সেসব যুদ্ধের । 

১১১৫ সালে 'তাঁন পেন্োগ্রাদ ইনাস্টাটউট অফ 'সাঁভল ই'ঞানয়ারঙে ভার্ত' 
হলেন । শিল্পকলার প্রাত অপাঁরসীম অনুরাগের কারণে তিনি প্রয্যাক্তাবিদ্যায় 
এমন বিষয় নিবচিন করলেন, যার সাথে শিল্পকলার ঘনিষ্ঠতা আছে, অর্থধি, 
স্থাপত্যকলা । এই ইন্স্টাটউটেই তাঁর 'পতা পড়েছেন । ঘতো 'দিন না বিপ্লবের 
সময় এলো, আইজেনস্টাইন এখানে পড়াশোনা করেছেন। 

তাঁর ছান্রজখবনে প্রয্যান্তীবদ্যা শিক্ষার তেমন কোনো বিশেষত্ব নেই। তবে 
পরবত”* সময়ে, এ শিক্ষা তাঁর কাজে লেগোছলো । গণিতের 'শিক্ষা যেমন কাজে 
লেগোছলো, তেমান ব্রিজ তোরুর শিক্ষা তাঁর দূশ্যসজ্জার শচল্তায় প্রভাব 
ফেলোৌছলো । ছানুজীবনে তাঁর অন্যতম আকর্ষণ ছিলো নাটকের প্রাত। রাত 
জেগে লাইন দিয়েছেন নাটকের টিকিট কাটার জন্য । অবসর সময়ে নাটকের 
দৃশ্যসঞ্জা নিয়ে ভেবেছেন। 

১৯১৭ সালের ফেব্রুয়াঁর 'বিপ্রবের সময় ইন্স্টিটিউটাঁট সৌনকদের কেন্দ্র হয়ে 
উঠলো । আইজেনস্টাইনও নোন্কদের মাণবন্ধ লাগালেন । মার্চ মাসে তাঁকে 
সার্ভিস কাড' দেয়া হলো । 
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এই ফাঁকে, সামজিক ঘটনাবলী নিয়ে তাপ কিছ; বাঙ্গাচন্র আঁকার ও স্কেচ করার 
পাঁরকঙ্পনা করলেন । "পতার্সবুর্গস্কাইয়া গাজেতা' পত্রিকায় ছাপাও হয়োছিলো 
তাঁর ব্যঙ্গাচ্ন। শিল্পকলার জন্য জীবনে প্রথম পারশ্রামক পেয়েছেন-_ দশ 
রদব্ল্‌। 

১৯১৭ সালের জুলাইয়ে আকাস্মকভাবে বিক্ষোভ ও গুীলচালনা প্রতাক্ষ করেন, 
[তিনি। এই স্মৃতিরই প্রাতচ্ছাব তাঁর 'অক্টোবর' চলচ্চিত্রে । এই গুলিচালনার 
স্কেচ তান পাত্রকায় প্রকাশ করেন “স্যার গে" (911 089) ছদ্মনামে | 

নাটকের প্রাত আকর্ষণ তখনো তাঁর অদমা ৷ এরই মধ্যে শুরু হলো রাশিয়ার 
অক্রোবর বিপ্লব । আইজেনস্টাইনের জীবনে মোড় ঘুরে গেলো । 

১৯১৮ সালে যখন তাঁর হীঞ্জানয়ারং শিক্ষা শেষ হয়ে এসেছে-_আইজেনস্টাইন 
ইনাস্টাঁটউট ছেড়ে লাল ফৌজে যোগ 'দিলেন । 

গৃহযুদ্ধের সময়ে কাজের ফাঁকে পরম উৎসাহে নাটক ও শিল্পকলা সম্পর্কে 
অধ্যয়ন করতেন আইজেনস্টাইন। জাপানী উড্‌কাট শিজ্পশ, গইয়া, জুরার 
ইত্যাদির শিক্পকলা সম্পরকে” কাজের শাবিরে বসে অধ্যয়ন করেছেন 'তিনি। 
১৯১৯ সালের শেষে তান পণদশ সেনাবাহনীর ১৮ নম্বর মিলিটারি 
কনস্্রাকশান্‌ ইউাঁনটে নাটকের দল শুরু করেন। এই নাটকের দলের পেশাদার 
শিক্ষক ছিলেন এঁলসেইয়েভ্‌ (61185/৩%)। আইজেনস্টাইন ব্যন্ত হয়ে পড়লেন 
নাটকের শিক্ষা গ্রহণ ও প্রস্তুতিতে । 

১৯২০ সালের ১ ফেব্রুয়ার এই নতুন দল অনেকগনীল ছোটো নাটক সণস্থ 
করলো । এই প্রথম আইজেনস্টাইন নাটক পাঁরিচালনায় হাত 'দিলেন। একা 
পাঁথকের চাঁরন্রে সামান্য আঁভনয়ও করেন 1 কিন্তু তাঁর কষ্টপ্বর এতো 
খারাপ যে, সংলাপ শোনা যেতো না । পারতপক্ষে বাজে কণ্ঠস্বরের জন্য 
আভিনয় করার চিন্তা পাঁরত্যাগ করেন তান । 

এর পর তান মাঁরর়া হয়ে ওঠেন মস্কোয় যাওয়ার জন্যে । তাই জেনারেল স্টাফ 
আযকাডোমর গাঁরয়েন্টাল ল্যাঙ্গুয়েজেস ডিপার্টমেন্টে ভার্ত হন। প্রথমেই 
জাপান ভাষা শিখতে শুরু করেন। মস্কোতে তাঁর দেখা হয় ছেলেবেলার 
বচ্ধু ম্যাক্সিম স্ট্রউচের (749য10) 908০9 ) সাথে। ম্যাক্সিম 'নিজে নাটকের 
অনুরাগ্ণণ ছিলেন । 

আাকাডোমি ছেড়ে 'দিয়ে, ১৯২০ সালের নভেম্বরে স্উচের সাথে আইজেনস্টাইন 
রওনা হলেন নিউ ওয়াকর্সি থিয়েটারে যোগ দিতে । 

সমস্ত থিয়েটার ছিলো শুধু শ্রামকশ্রেণীর । তাই দুজনে কোথাও চুকতে 
পারছিলেন না। কিন্তু দু'জনেই এতো জেদ ধরে রইলেন যে, অবশেষে, 
প্রলেংকুজ্ত: থিয়েটারে উভয়েই চোকার সুযোগ পেলেন। আইজেনস্টাইন কাজ 
পেলেন সেট- ডিজাইনারের । 
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ক্রমশই 'তাঁন পাঁরাঁচত হতে থাকেন সোভিয়েত রাশিয়ার সৃবিখ্যাত শিজ্পণ-- 
সাহাত্যিকদের সঙ্গে । সাঁহত্যে মায়াকোডস্ক এবং নাট্যপ্রয়োগে মেয়েইহেজ্দি 
তখন স্‌পাঁরচিত নাম। 

প্রথমাঁদকে থিয়েটার সম্পর্কে আইজেনস্টাইনের খুব পাঁরহ্কার ধারণা 1ছলো 
না। মান ২২ বছরের তরুণ, অদম্য প্রাণশান্ত দিয়ে কাজ শিখছেন । ঠিক এ 
সময়ে জ্যাক লস্ডনের গজ্গপ অবলম্বনে দ্য মোঁঝকান' নাটকের দৃশ্যসঙ্জা ও 
সাজপোশাকের দাঁয়ত্ব সফলভাবে পালন করলেন 'তাঁন। নাটকাঁট সাড়া 
জাগালো। 

শিজ্পকলার বিভিন্ন রূপ নিয়ে অধ্যয়ন করতে লাগলেন তান । প্রলেংকুক্ত 
থিয়েটার সম্পর্কে তাঁর অসন্তোষ জমা হচ্ছিলো । তাই ১৯২১ সালের শরতে 
[তান মেয়েইহেল্দি পারচাঁলত স্টেট স্কুল অফ- স্টেজ ডিরেকশনে ভার্ত হতে 
গেলেন। সেখানে আর এক প্রার্থা ছিলেন সেগ্গেই ইয়তকোভিচ্‌, যান পরে 
সুবিখ্যাত চলচ্চিত্রকার হয়োছিলেন। 

মেয়েইহেল্দের স্কুলে রীতিমতো পরণক্ষা দিয়ে ভার্ত হলেন আইজেনস্টাইন ৷ 
সেখানে দু'ঝছর ছিলেন, কিন্তু এই দু'বছর তাঁর জীবনের গাঁতপথকে দারুণ 
প্রভাবত করেছে । প্রথম থেকেই মেয়েইহেল্দি সম্পর্কে তাঁর মনে হতো-_াতাঁন 
এক সোনার খাঁন খঠজে পেয়েছেন, যাকে পরিপূর্ণভাবে ব্যবহার করতে হবে। 
জশবনের শেষ প্রান্তে তান বলেছেন যে, মেয়েইহেল্দের মতো আর কাউকে 
[তাঁন অতোখান ভালোবাসেনাঁন, ভান্ত ও শ্রদ্ধা করেনান। 

১৯২১ সালের ডিসেম্বরে তান “ফেস (6850, 00 £78০0915 017017016 
4১০0015 ) গ্রুপের সংস্পর্শে আসেন। এরা অপ্রচলিত পদ্ধাততে নাটকের 
ভাবনা ও উপস্থাপনা করতেন । পরবতগ” জীবনে এ'দের প্রভাবও খানিকটা তরি 
নাট্যচিন্তার ওপর পড়ে। 

আইজেনস্টাইন এতো ভালোবাসতেন তাঁর শ্রদ্ধের শিক্ষক মেয়েইহেল্দিকে যে, 
মেয়েইহেক্দের ব্যত্তগত কাগজপত্র তিনি সারয়ে নিজের কাছে রেখে 
দিয়েছিলেন, যখন মেয়েইহেল্দিকে সোভিয়েত কর্তৃপক্ষ বন্দী করে। এটা 
আইজেনস্টাইনের পক্ষে খুব ঝুশকর ব্যাপার । মৃত্যুর পর, তাঁর ব্যাগ থেকে 
প্রথম এই কাগজপন্রের হাদশ পাওয়া যায়। 

১৯২২ সালের শুরুতে আইজেনস্টাইন “পেরে তু (616 ঢা হছ। 516৫%12108- 
1159 77919৪ ) নাটকদলের প্রধান ম্যানেজার এবং শিজ্পশনর্দেশক হন। 
এতোঁদিনে তান একান্ত নিজস্ব স্বাধীন একাঁট নাটকের দল নিয়ে কাজ করার 
সুযোগ পেলেন। এখানেই তাঁর চলচ্চিত্রের প্রথম পরাক্ষা “এনাফ সিমাপ্লীসাঁট” 
নাটকের প্রযোজনায় । 


৯৫৬. 


ল্যক্তিন্জীবনেন্স কিছু ভালোবাসা 


আইজেনস্টাইন কম্য্ানস্ট পার্টর সদসা ছিলেন না। তবু কম্যানস্ট পার্টির 
সাথে তাঁর আত্মক ঘাঁনষ্ঠতা এতো বোঁশ ছিলো যে, 'তাঁন 'নবজ্ধ বা াঠপন্র 
লিখতেন উজ্জ্বল লাল রঙ দিয়ে । 

“পোতেমাঁকন' চলাচ্চন্রের সফলতার পর শিঞ্পণ হিসেবে আইজেনস্টাইন 
আত্মাবি*বাসে পাঁরপূর্ণ হয়ে ওঠেন। তাঁর চলাচ্চিন্র সম্পকে বিদেশের 
সমালোচনা ও মন্তব্য শুনতে অত্যন্ত উৎসুক হলেও স্বদেশে কম্যনিস্ট পার্টির 
সাথে তাঁর আঁত্মক যোগাযোগ রয়ে যায়। 

অবশ্য এ সময়ে এই আত্মবি*বাসের পূর্ণতায়, তাঁর সাথে অনেকেই সাক্ষাৎ করে 
ধাক্কা খেয়ে ফিরে গেছেন। এমনিভাবেই নিরাশ হয়েছেন আইজেনস্টাইনের 
ভাবষ্যং স্ত্রী পেরা আত্তাশেভা (7১918 400851055& ), যাঁর আসল নাম 
ফোগজম্যান (57080170910 )। 

প্রথম সাক্ষাতে, আইজেনস্টাইনকে কখনো ভালো লাগতো না। কিচ্তু কারো যাঁদ 
তাঁকে ঘাঁনষ্ঠভাবে দেখার ধৈর্য থাকত তা হলে সে তাঁর গুণমৃদ্ধ হয়ে পড়তো । 
সাধারণত, তাঁর বান্তত্ব ও বৃদ্ধিদীপ্তি আধকতর মননশীল ব্যান্তদেরই আকর্ষণ 
করতো । 

আইজেনস্টাইনের বিবাহ সম্পর্কে, আশ্চর্যভাবে বৌশর ভাগ জীবনশকাররা 
কোনো সুস্পন্ট তথ্য দিতে পারেনান। এমন ি বিভিন্ন 'বিশবকোষে তাঁর 
[ববাহের কোনো উল্লেখ পর্যন্ত নেই । 

আইজেনস্টাইন সঙ্ভবত পেরা আত্তাশেভাকে বিয়ে করোছিলেন। আইজেন- 
স্টাইনের মত্যুর পর পেরা-ই তাঁর বৈধ স্ত্রী হিসেবে উত্তরাধিকারিনী হয়েছেন। 
কন্তু পেরা ও আইজেনস্টাইন সারা জীবন আলাদা বাঁড়তে থেকেছেন। 
কোনোদিন তাঁরা একসাথে থাকেননি । 

আইজেনস্টাইনের গদ্বতীয়া স্ম* হিসাবে এীলসাবেতা তেলেশভার ( 8118966গ 
751637,0৬৪ ) নাম উল্লেখ করা হয় । আইজেনস্টাইনের অপ্রকাশিত চাঠতে এ 
কথা পারিত্কার যে, এীলসাবেতা তাঁর ঘাঁনঘ্ঠ সাঙ্গনপ ছিলেন । একাঁট  চাঠিতে 
আইজেনস্টাইন তাঁকে “আমার স্বগ* বলে উল্লেখ করেছেন। 

এঁলসাবেতা, আইজেনস্টাইনকে শেষের দিকের কয়েকাঁট চলচ্চিত্রের আভনেতা- 
আভিনেন্রশ বাছাই করতে প্রচুর সাহায্য করেছেন । তার ফলে, আইজেনস্টাইনের 
গুরুতর সমস্যার সমাধান করে 'দয়েছেন। বস্তুত, এীলসাবেতাই 'নেভাঁস্ক? 


১৫৬ 


চলচ্চিত্রে আলেকজান্দার নেভ্‌স্কির ভাঁমকায় চেকসিভকে 'দিয়ে আভিনয়. 
করানোর পরামর্শ দেন। এই পরামর্শ আইজেনস্টাইন প্রথমে প্রত্যাখ্যান করলেও, 
বাস্তবে শেষ পর্যন্ত চেকসিভই আঁভনয় করেন। এবং আইজেনস্টাইন 'অডরি 
অফ লোনন' পুরস্কার পান। 

দ্বিতীয় বি*বযুদ্ধের সময়কালে এঁলসাবেতার মতত্যু হয়। মৃত্যুর আগে তিনি 
আইজেনস্টাইনকে তাঁর উত্তরাধিকারণ করে 'গিয়োছিলেন। 

চারের দশকে সোভিয়েত রাঁশয়ার বিবাহ-সংকান্ত আইন ছিলো উদার ৷ তাই, 
আইজেনস্টাইনের এই আপাত ধদ্বতীয়া স্্'"র আস্তিত্ব আইনের চোখে মোটেই 
অবৈধ ছিলো না। ৃ 

একসময় মস্ফ্ম স্টডওর কাছাকাছি, মস্কো শহরের প্রান্তে পতাইীলকাতে 
(1০119 ) বাসা বেধোছিলেন আইজেনস্টাইন । শোয়ার ঘরের মাঝখানে 
থাকতো বিছানা, তার পাশেই থাকতো কাগজ ও পোঁল্সল। যাদ কখনো 
কোনো চিন্তার ঝাঁলক থেলে যায়, তখনই লিখতে পারবেন তিনি। সারা ঘর 
বহ্‌ দেশের বহহ টুকটাক 'জাঁনসে ভার্ত। চরম অগোছালো, আর তাতেই 
ঘরটাকে খুব মানাবক মনে হতো । 

বাসার আরেকটা ঘর ছিলো শুধু বইয়ে ঠাসা। সাদামাটা কাঠের সাদা রঙের 
তাক ঠাসা ছিলো কয়েক হাজার বইয়ে । তবু এ ঘরে সব বই ধরতো না। সারা 
বাঁড়টাই ছিলো বইয়ে ভর্তি । বিছানার তলা, মেঝের ওপর, শপয়ানোর ওপর, 
বাকের মধ্যে--বই শুধু বই। সারা বাসা ভার্ত বই আইজেনস্টাইনকে ঘরে 
রেখোছিলো, ভার নিজেরই ভাষায়-_'যাদচক্রে”। 

আইজেনস্টাইন তাঁর বন্ধু এস্‌থার শুবকে বলোছলেন যে- তাঁর জশবনের 
সব থেকে মূল্যবান বস্তু হলো "বই । তান এমন কি ঘাঁনষ্তঠ মানুষদের 
মধ্ঃও নিজেকে 'বাচ্ছন্ন বোধ করতে পারেন, কিন্তু বইয়ের সাথে এমনাঁট 
হয় না। 

পণীচশ বছর বয়সেই তাঁর বইয়ের সংগ্রহ বিশাল । বহ? বইয়ের দোকানের 
কর্মচাঁর তাঁকে চিনতো। নতুন কোনো বই এলে অনেকে তাঁকে ফোন করে 
খবর দিতো । 

গোর্কি স্ট্রীটে একটি পুরোনো বইয়ের দোকান সবে শুরু হবে জেনে সাত- 
সকালেই আইজেনস্টাইন ছুটেছেন, যাতে প্রথমেই কিনতে পারেন । 

নতুন বই কিনে ঘরে ফেরার পরই তান প্রচুর পাঁরমাণে চা তোর করে বসতেন 
বইগুলো পড়তে । খংটয়ে বা মোটামহঁটি পড়ে তবে ছাড়তেন। বইয়ের পৃঙ্ঠার 
পাশে রুশ বা অন্য ভাষায় কিছু নোট লিখে রাখতেন । তাতে পরে পড়তে 
সুবিধে হতো তাঁর। 

[মখাইল রম যখন মগ্যাসার লেখা কাঁছনশ অবলম্বনে চলাজ্ভ্ধ তোর 


৯৫৬৭ 


“পরিকজ্পনা নিয়ে আইজেনস্টাইনের কাছে গেলেন _আইজেনস্টাইন শুরু 
করলেন মগ্যাসাঁর সাহিত্য সম্পর্কে পড়াশোনা । সাহিত্য, সমালোচনার সাথে 
বাদ পড়লো না ফরাসি:দেশের চুলবাঁধার ইতিহাস পর্যন্ত । 

আইজেনস্টাইন কখনো হয়তো কারুর বিরুপ সমালোচনা করেছেন। যেমন 
পুদভূঁকিন: সম্পর্কে তাঁর মন্তব্য অত্যন্ত কর্কশ। কিন্তু নিজের প্রাতভার বিশাল 
আয়তনের কারণে, তাছাড়া বথেষ্ট সম্মান পাওয়ার কারণে- আইজেনস্টাইন 
কখনো ঈর্াকাতর হনাঁন। ঈর্ধাকাতর হয়ে সমসামায়ক শিল্পীদের আবুমণ 
করার নাচ প্রথায় 'তাঁন কখনো অংশগ্রহণ করেনান। 

বর্ণ কাউকে তাঁর আর্ক সাহাধ্য করা, আর ভাবনা-চিন্তায় সাহাষ্য করার 
ব্যাপারে ছিলেন কিংবদন্তশর মতো । 

আইজেনস্টাইন খুব বোঁশ বন্ধুর এক সাথে বাঁড়তে আসা পছন্দ করতেন না। 
নতুন নতুন মানুষের সাথে পাঁরচয় করতে ভালোবাসতেন । তাই মাঝেমধ্যে 
বাঁড়র বাইরে বোরয়ে যেতেন। 

তাঁর "জেনারেল লাইন' চলাচ্চন্রের জন্য নায়কা খোঁজার কাহনখ অবশ্য ভিন্ন 
স্বাদের । জে. লেইডাকে সে কাঁহছনী বলেছেন আইজেনস্টাইনের স্বশ পেরা 
আত্তাশেভা। 

“জেনারেল লাইন" চলাচ্চিত্রে কষকরমণণর ভূমিকায় আঁভনয়ের জন্য, আইজেন- 
স্টাইন ও আলেকজান্দুভ হন্যে হয়ে মাহলা খংজেছেন। সর্বত্র । ক্ষেতখামার কল- 
কারখানা-_কিছুই বাঁক নেই। গকছুতেই খ:জে পাচ্ছিলেন না কোনো উপযন্ত 
নারীকে । এমন কি আভনেত্রশদেরও ডেকেছিলেন । সাক্ষাৎকারে প্রশ্ন করেছেন 
গরুর দুধ দুইতে পারেন £ জাঁমতে লাঙল 'দিতে পারেন ? উত্তর পেতেন 
_-না"। ওখানেই শেষ হয়ে যেতো সাক্ষাৎকার ৷ 'নিবাচন করা যেতো না 
আঁভনেন্নীকে ৷ অবশেষে যথাযথ কৃষকরমণশ পেয়োছিলেন আইজেনস্টাইন। 
অনেক প.রস্কার পেয়েছেন তিনি জীবনে । ডক্টর অফ. আর্টস (১৯৩৭ ), 
অনার্ড আর্টিস্ট অফ আর-এস-এফ-এস-আর (১৯৩৫ ), স্টেট প্রাইজ অফ ইউ- 
এস-এস-আর (১৯৪১ এবং ১৯৪৭), অডাঁর অফ লোনন, অডরি অফ দ্য 
ব্যাজ অফ অনার । 

আবার আঘাত এসেছে নানাভাবে । জশবনে খ্যাঁতর ও সম্মানের শিখরে 
দ্ড়য়েও ঘখন “কউ ভিভা মেক্সিকো" চলচ্চিত্র সম্পূর্ণ করতে পারেননি, 
তখন 'তাঁন অসুস্থ হয়ে স্যানাটোণরয়ামে ছিলেন 'কছদন। স্ব পের 
বলেছেন-__আইজেনস্টাইনের তখন 'ল্লায়ীবক অসূস্থতা' চলাছলো । 

জীবনের শেষবেলার কাঁহনণ দশর্ঘ। আইজেনস্টাইনের স্মাতিকথা অপ্রকাশিত, 
ব্যান্তগত চিঠিপন্ন অপ্রকাশিত-_সেগুলি রক্ষিত আছে রাশিয়ার আইজেনস্টাইন 
সংগ্রহশালায় । 
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কিন্তু আইজেনস্টাইনের সেই প্রিয় পতাইলিকার বাসাট ভেঙে ফেলা হয়েছে। 
ভাঙার আগে তাঁর স্ত্রী পেরা, আইজেনস্টাইনের 'কিছু আসবাবপন্ন নিজের 
কাছে নিয়ে এসৌছলেন। সেই আসবাবপন্ন পরে নউম্‌ ক্লাইম্যান (৪ 
চ1617790 ) নামে এক খ্যাতনামা আইজেনস্টাইন-বিশেষজ্ঞর বাড়িতে নিয়ে 
এসে- যতোদুর সম্ভব, আইজেনস্টাইনের নিজের ঘরের মতো করে সাজানো 
হয়। এখানে আঁতাঁথরা আইজেনস্টাইনের চেয়ারে বসে, তাঁর কাপে চা খেতে 
পারেন। 

ছু আসবাবগন্ত রক্ষিত আছে আইজেনস্টাইনের বন্ধুদের কাছে। যেমন 
ইলাইয়া ভাইস্ফেল্ডের (1158 ড/০150610 ) কাছে। 

আইজেনস্টাইনের মৃত্যুর পরে, ১৯৭৮ সালে মস্কোর সেন্ট্রাল স্টাঁডও ফর: 
ডকুমেন্টার ফিল্মসের প্রযোজনায় দূশারলের একাঁট তথ্যাচন্র নার্মত হয়। 
নাম--ইন মেমোরি অফ আইজেনস্টাইন” | চিঘ্নাট্য ও পাঁরচালনা করেন 
আইজেনস্টাইনের স্ত্শ পেরা আত্তাশেভা । 

এই চল্লাচ্চিনত্রে আইজেনস্টাইনের কবর'খান ইত্যাদি ছাড়াও-_তাঁর পতাইলিকার 
প্রিয় বাসাটি দেখানো হয়েছে । 


জীবন্নেব্র শে বেল। 


ইভান দ্য টোরব্ল- চলচ্চিত্রের প্রথম পবেরি সফলতার পর, আইজেনস্টাইন 
হাত দিলেন চলাঁচ্চিতাটর দ্বিতণয় ও তৃতীয় পর্বের কাজে। 'দ্বিতগয় পর্বের কাজ 
এগয়েই ছলো । তাই ১৯৪৫ সালের পুরো বছরটাই তান ব্যস্ত রইলেন 
'দ্বিতপয় পর্ব শেষ করতে । 

১৯৪৬ সালের শুরুতে, দ্বিতীয় পর্বের দৃশ্য ও সম্পাদনা, অক্লান্ত পারশ্রমে 
প্রায় শেষ হয়ে গেলো । 

২ ফেব্রুয়ারি তান “স্তালিন পুরস্কার পাওয়ার সম্মানে আয়োজত 
অনুষ্ঠানে সানন্দে যোগ দেন । তিনি সৌঁদন নেচেও ছিলেন । ভেরা মরেংস্কাইয়ার 
সাথে নাচতে নাচতে, হঠাং তান হৃদরোগে আক্রান্ত অবস্থায় চলে 'পড়েন। সে 
অবস্থাতেও, বারণ করা সত্ত্বেও, কারো সাহায্য ছাড়াই গাঁড়তে ওঠেন । ভাত 
হন ক্রেমালন হাসপাতালে । 

মার্চ মাসে তানি উঠে বসলেন । তার 'িছদন পর হাঁটার শুরু । সম্পূর্ণ 
শধ্যাশায়ণ থাকার সময়ে আইজেনস্টাইন বগ্ধুদের কাছে রাসকতা করেছিলেন-__ 
“আম এখন মৃত। ডান্তাররা বলেছেন যে সমস্ত নিয়মকানুন অন্যায়, 
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আমি সম্ভবত আর বচিবো না। কাজেই এটা ঠিক পরিশিষ্টের মতো, এবং 
চমংকার । আমি এখন বা ইচ্ছে তাই করতে পার ।৮ 

মে মাসে হাসপাতাল থেকে ছাড়া পেয়ে এক স্যানাটোরিয়ামে গেলেন 'তাঁন। 
তাঁর পুরনো শহর রিগাতে ফেরার ইচ্ছা নিয়ে, সেখ'নে একটা বাঁড়র জন্য 
আবেদন করলেন । 

সারা দিন চুপচাপ, ধ্যানস্থ হয়ে কাটতো আইজেনস্টাইনের । বঞ্ধুদের সাথে অবশ্য 
সহাস্য রসিকতা করতেন । কিন্তু, হাসপাতালে প্রকোফিয়েভকে বলেছিলেন-_ 
“জীবন যখন শেষ হয়ে যায়, যা পড়ে থাকে, সবটুকুই পাঁরাশিষ্ট।” 

এই সময়েই, অস্স্্থতায় প্রায় নিশ্চল আইজেনস্টাইন, অনেক ফেলে রাখা 
লেখার কাজ নতুন করে শুরু করেন। তাই তাঁর স্মাতিকথার বোঁশর ভাগটাই 
লেখা ১৯৪৬ সাল থেকে । 

ইংল্যাণ্ডে আর আমৌরকায়, তাঁর আগের গ্রচ্ছগুলো প্রচুর বিক্রি হচ্ছিলো । 
আরো খবর এলো- আজেপ্টনার স্প্যানিশ ভাষা ও জাপানী ভাষাতেও তাঁর 
লেখা প্রকাশিত হবে। কিন্তু নিজের শরশর নিয়ে আইজেনস্টাইনের দুশ্চিন্তা 
থাকছিলোই । 

“ইভান' চলচ্চিত্রের দ্বিতীয় পর্ব তখন সোভিয়েত কর্তৃপক্ষের তশব্র সমালোচনার 
মুখে । জোসেফ শ্তাঁলন নজে চলচ্চিত্রটি দেখে অসন্তুষ্ট । [ঠিক এমান সময় 
১১৪৬ সালে ৪ সেপ্টেম্বর বিস্ফোরণ ঘটালো “ইভান দ্য টোৌরব্‌ল. দ্বিতীয় 
পর্ব সম্পকে সোভিয়েত রাশিয়ার কমন্যানিস্ট পার্টির কেন্দ্রীয় কাঁমাটর প্রচ্তাব-_ 
যাতে এই চলচ্চিত্রকে মারাত্মকভাবে ও ভাষায় আক্রমণ করা হয় । ফলে “ইভান 
দ্য টোরবৃল; চলাচ্চিত্রের 'দ্বিতণয় পর্ব কার্যত নিষিদ্ধ হয়ে যায়। 

আর এর তৃতশয় পর্বের জন্য ধতোটুকু চিন্রগ্রহণ ও সম্পাদনার কাজ করোছিলেন 
আইজেনস্টাইন-_সৈ সমন্ত সম্পূর্ণভাবে নণ্ট করে ফেলা হয়। 

আইজেনস্টাইনের অনুরোধে, তাঁকে ও আঁভনেতা চেকাঁসভ্কে ডাকা হয় 
ভ্তালিনের সাথে গোপন বৈঠকে । কর্তৃপক্ষের নীতি অনূযায়শ “ইভান” 
চলাচ্চিত্রের দ্বিতীয় পর্ব সংশোধন করতে রাজি থাকলে-_আইজেনস্টাইন কাজ 
করতে পারেন । 

১৯৪৭ সালের ১৪ মার্চ আইজেনস্টাইন টেলিগ্রাম পাঠালেন জে. লেইডাকে-_ 
“সব ঠিক আছে । ইভানের কাজ চালিয়ে যাচ্ছে ।” 

এতো অসমস্থতাব মধ্যেও, সন্ভাব্য কাজের আনন্দে, ৩০ সেপ্টেম্বর আইজেন- 
স্টাইন তাঁর নতুন “মস্কো ৮০০ চলচ্চিত্রের প্রন্তাঁবত চিত্রনাট্য লেখার কাজ 
ধরলেন। - 

মচ্কোকে নানা রঙে দেখানোর এক মহাকাব্য হবে এটা । আরো খানিকটা 
লিখলেন ২৯ নভেম্বরে । এটাই তাঁর অসম্পূর্ণ শেষ স্বশ্প। এটুকুর বোঁশ 
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এগ্গোয়ান “মস্কো ৮০০+। তবুও একবার, আইজেনস্টাইন আবার ফিরে গেছেন, 
তাঁর প্রিয় এ্রীতহাসিক [বিষয়ে । 

'ইভান' চলচ্চিত্রের কাজ নতুন করে শুর; করার রফায়, আইজেনস্টাইন পুনবরি 
ব্য্ত হয়ে পড়লেন । তিনি অন্তত মৃত্যুর হাত থেকে, ৪৮ বছরে বে"চে উঠতে 
পারলেন । তবুও ভগ্রস্বাস্থ্য । আবার জণীবতও রয়ে গেছেন। আইজেনস্টাইনের 
নিজের ভাষায়-_ 

“আমি কিছুই বাথান। জশবন সম্পর্কে কিছুই নয় । আমার নিজের সম্পর্কেও 
নয়।---কোনো কিছ-সম্বন্ধেই নয়, শুধু একটি জিনিস ছাড়া । আমার জপবনের 
মধ্য দিয়ে আম ছুটেছি। বাঁয়ে বা ডাইনে তাকাইান ।'."...আমার মনো- 
যোগ ছিলো শুধু একাট মুহূর্তের 'দ্রকে। যেন, আম কোথাও যাওয়ার 
জন্য ছঃটেছি। যেন, আম দো হওয়ার সপ্ভাবনায় উৎকপ্ঠিত। যেন, আমার 
লক্ষ্য হলো সেখানে পেশছোনো। যেন, আম তৎক্ষণাৎ আরো খাঁনকটা 
এগোবার জন্য ছনটাছি। চলন্ত অবস্থায়, ট্রেনের জানলা দিয়ে দেখার মতো, 
আম আমার ছেলেবেলা, আমার তরুণ বয়সের আডভেণ্াার আর আমার প্রাপ্ত- 
বয়সের জীবনকে দেখাঁছ ।--*.**অকস্মাৎ আম এক ভয়ঙ্কর বোধে আঘাত 
পেলাম । আমার হাতের মুঠো থেকে, সমন্ত কিছু ফস্কে যাচ্ছে । আম জানতাম 
না কেমন করে ধরে রাখতে হয়, আটকে রাখতে হয় ।” 

কথাগুলি লিখোছিলেন আইজেনস্টাইন তাঁর অপ্রকাশিত স্মাঁতকথায়, যার 
গাণ্ডালাঁপ মস্কোর আইজেনস্টাইন সংগ্রহশালায় রয়েছে । 

আইজেনস্টাইন সম্পর্কে ভাঁবধ্যদ্বাণী ছিলো__পণ্0াশ বছর বয়সে তাঁর মৃত্যু 
হবে । তখন তাঁর পণ্াশ বছর বয়স পূর্ণ হওয়ার দিন এগয়ে আসাছলো । মৃত্যু 
ও অমরত্বের প্রশ্ন তখন তাঁর মনের মধ্যে সারাক্ষণ খেলা করে। নিজের 
চলচ্চিন্রেই মৃত্যুর 'বিষয়বস্তুকে তান দেখতে পান। তিনি নিজে তখন তাঁর 
অবাঁশষ্ট কণ্টা দিন সব থেকে ভালোভাবে কাজে লাগাতে চাইছেন। 

১৯৪৭ সালের জানুয়ারি, তাঁর শরশরটা একটু ভালো লাগাঁছলে।। ছাত্রদের 
বলোছলেন, তাঁর বাড়তে এসে পরাক্ষা দতে। 

এ অবস্থাতে বেশ কয়েক মাস তান শিক্ষকতা করেছেন। এমন কি, সাষ্টশ'ল 
কাজের মনষ্তত্ব বিষয়ে একটি বন্তৃতামালাও প্রস্তৃত করছিলেন। 'কিল্তু সেটা 
আর মস্কো বিশ্বাঁবদ্যালয়ে দেওয়া যায়ান--তারি মৃত্যুর কারণে । 

এ সময়ে আরো বেদনার ঘটনা--তাঁন তাঁর ণকউ ভিভা মেক্সিকো” চলাচ্চিঘ্নের 
জন্য প্রস্তুত দৃশ্যগলি সম্পূর্ণ ভিন্নভাবে ভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হতে দেখেন 
ধথাস্ডার ওভার মোঁকিকো” আর "টাইম ইন দ্য সান” চলচ্চিত্রে । অদম্য শান্তর 
সাহায্যে এইসব মানীসক আঘাত সহ্য করেন তিনি । 

বার বার 'ইভান' চলাচ্চি্ শেষ করতে নামার দিনক্ষণ ঠিক করলেও, তাঁন 


৯৬৬ 


আইজেনপ্টাইন--১৯ 


বার্থ হচ্ছিলেন। হাতিমধ্যে রাশিয়ার ইনস্টিটিউট অফ দ্য হিস্টার অফ 
আর্টসের নির্বাচিত প্রধান 'হিসাবে তিনি সর্বশান্ত দিয়ে ব্যন্ত রয়েছেন। 
পাঁরকজ্পনাও করছেন, এ কাজে বিদেশ _নণের । 

তন্সি প্রবন্ধের ছ্বিতীল্প ইংরেজি অনুবাদের সংকলন প্রকাশিত হতে চলেছে, যার 
ণফল্ম ফর্ম” নামাট 'তানিই পছন্দ করে 'দিয়েছেন। কিন্তু ণফজ্ম ফর্ম” প্রকাশিত 
হয়েছে-_তাঁর মৃত্যুর পর। 

একাঁদন লিখতে বসে, অসূচ্ছ আইজেনস্টাইনের হাত থেকে কলমটা খসে 
পড়লো । কাগজের ওপর একটা আঁকাবাঁকা দাগ পড়লো । তিনি একটা লাল 
ক্রেয়ন 'দয়ে সেই আঁকাবাঁকা দাগগুলো 'চাহ্ত করে 'লিলখলেন- “আমার 
অসস্থতার রেখাচন্ন ।” 

আইজেনস্টাইনের তখনকার বাসার নীচের ফ্ল্যাটে থাকতেন তাঁর পরমবন্ধু 
আলোকাঁচন্রশ এডোরার্ড টিসে। ঘর উফ রাখার রোঁডিয়েটারে আওয়াজ করে 
টিসেকে ডাকবেন বলে, তানি একটি রে? প্রস্তুত রেখোছলেন রেডিয়েটারের 
কাছে । 

১৯৪৮ সালের ২৩ জানুয়ারি আইজেনস্টাইনের বয়স পণ্চাশ বছর পূণ হলো । 
তাঁর মৃত্যু সম্পর্কে ভাঁবয্যন্বাণণ হয়তো ব্যর্থ হলো । 

১৯৪৬ সালের ১০ ফেব্রুয়ার-_-রঙের তত্ব সম্পকে নিবন্ধ লেখায় ব্যস্ত ছিলেন 
আইজেনস্টাইন। হঠাৎ কাগজের ওপর মুখ থুবড়ে পড়লেন। হদরোগের 
আক্রমণ । লেখা হঠাৎ থেমে গেছে। সেই অসম্পূর্ণ স্থানে লাল ক্রেয়নে 
আইজেনস্টাইন 'লিখলেন- “আক্রমণ” € 80৪০) ! 

কিছুক্ষণ পর আরেকবার হদরোগের আক্রমণ । তব্‌ও আইজেনস্টাইন রান্নে 
কাজ করে চললেন । রাত কেটে আসে। 

১৯৪৮ সালের ১১ ফেব্রুয়ার--ভোরের শুরুতেই আইজেনস্টাইনের হদাঁপস্ড 
ভত্ধ দেখা গেলো । আজও কেউ ঠিক করে বলতে পারেন না--তাঁর মৃত্যুর 
মুহূরতাট এসোছলো কখন কিভাবে । কোথাও তাঁর মৃত্যু আরথ ১১ ফেব্রুয়ানি 
১৯৪৬ লেখা হয়। 

১০ ফেব্রুয়ারির রাতের শেষে মৃত্যু কেড়ে নিয়ে গেলো--সের্গেই 
আইজেনস্টাইনকে । 

হয়তো তখন ১১ ফেব্রুয়ান্সি শুরু হয়েছে। 


৯৬৭ 


চলচ্িল্রিলওটী 
(জে লেইডার তোর এবং ইার মন্টাগ্‌র সংশোধিত তাঁলকার অবলম্বনে) 
১,918] (১৯২৪) 


প্রযোজনা £ গস্কিনো (প্রথম স্টঁডও), মস্কো । মস্ত £ ১৯২৫ সালের ১ 
ফেব্রুয়ারি । দৈর্য'ঃ ৮ রিল, ১৯৬৯ মিটার । চিত্রনাট্য £ ভ্যালোর প্লেংনাইয়ভ,, 
আইজেনস্টাইন এবং প্রলেংকুজ্ত সমচ্য়। পাঁরচালনা £ আইজেনস্টাইন। 
চনরগ্রহণ £ এডোয়ার্ড টিসে । দৃশ্যসঙ্জা £ ভাঁসাঁল রাখাল্‌্স্‌। চাঁরঘীচনণ £ 
সংগঠক £ এ, আগ্যান্তোনভ্‌ 

শ্রীমক £ মিখাইল্‌ গোমারভ- 

গ্প্তচর £ ম্যাম শত্রউথ্‌ 

ফোরম্যান £ গ্রিগাঁর আলেকজান্দুভ্‌ 

বাউপ্ডুলে সর্বহারা £ জুঁডথ্‌ গ্রিজার্‌, বারস ইয়ু্ংজেভ্‌ এবং প্রলেংকুজ্তের 
অন্যান্য আভনেতারা । 


২.7 94111759721 607050161]ঘ (১৯২৫) 


প্রযোজনা £ গাস্কনো, মস্কো । প্রথম প্রদর্শনী £ বলশয় থিয়েটার, মস্কো, 
১৯২৬ সালের ১ জানুয়ারি । দৈর্ঘ্য ঃ ৫ 'রিল, ১৭৪০ মিটার । 'চন্রনাট্য £ 
আইজেনস্টাইন, নিনা আগাদধানোভার রূপরেখা থেকে। পাঁরচালনা £ 
আইজেনস্টাইন, সহযোগিতায় গ্রিগার আলেকজান্দুভ্‌ । 'চিন্রগ্রহণ £$ এডোয়ার্ড 
[টসে । পাঁরচালনায় সহকারশ £ এ. আন্তোনভ-, মিখাইল- গোমারভ,, ম্যাম 
শ্ত্উথ্‌। গ্রুপ ম্যানেজার ঃ ইয়াকভ্‌ বিওখ্‌। সাব-টাইট্ল্‌ £ নিকোলাই 
আসেইয়েভ । চারগ্রচিত্রণ ঃ 


ভাকালনডুক £ এ. আন্তোনভ্‌ 

1চফ আফসার 'গিলিয়ারভ্স্ক £ গ্রিগাঁর আলেকজাল্্রভ- 
ক্যাপ্টেন গালকভ $ ভ্যাদামর বার্টক 

পেটি অফিসার £ এ লেভ্‌শিন 

একজন নাবিক £ মিখাইল গোমারভ- 


এবং রেড নেভির ব্যাক 'সি ফ্লিটের নাবিকরা, ওদেসার নাগারকরা, প্রলেৎকুন্ত- 
থিয়েটারের সদস্যরা । 


৩, 0009ছং (১৯২৮) 


প্রযোজনা £ সোভূকিনো, মস্কো। মৃত্তিঃ ১৯২৮ সালের ২০ জানুয়ারি 
দৈধ্য ঃ ৭ রিল, ২৮০০ মিটার । চিত্রনাট্য ও পাঁরচালনা £ আইজেনস্টাইন ও 
ও আলেকজাল্দ্রভ্‌ ৷ চিন্রগ্রহণ £ এডোয়ার্ড 'টিসে। পাঁরচালনায় সহকারী £ 
ম্যাজিস শত্রউখ্‌, মিখাইল গোমারভ, ইলাইয়া ন্রউবার্গ | 'ন্রগ্রহাণে সহকারণ £ 
ভ্যাদামর নিলসেন:, ভ্যাদামর পপোভ । চারিম্রচি্রণ £ 

লোনন ঃ 'নিকাল্্রভ 

কেরেন্স্কি £ এ. পপোভ 

ক্যাবিনেট মল্মী £ বাঁরস 'লিভানভ্‌ এবং প্রধানত লোঁননগ্রাদের বাসিন্দারা । 


৪, 0170 410 হস/ (১১২৯) 


প্রযোজনা £ সোভএকনো, মচ্কো । মবীস্ত : ১৯২৯ সালের সেপ্টেম্বর | দৈর্ঘ্য £ 
৬ বিল, ২৪৬৯ 'মটার। চিন্রনাট্য ও পাঁরচালনা £ আইজেনস্টাইন ও. 
আলেকজান্দুভ- ৷ 'চন্তগ্রহণ £ এডোয়ার্ড 'টিসে। পারচালনায় সহকারণ £ 
ম্যান্সিম শত্রউখ্‌, মিখাইল গোমারভ্‌ | চিন্রগ্রহণে সহকারণ £ ভ্মাদীমর- 
নিলসেন্‌, ভ্াদামর পপোভ-। দৃশ্যসঙ্জা £ ভি. কোঁভ্রাগন । চ্ছাপত্য £ 
আন্দ্রেই বুরভ-। চারন্রচিন্রণ £ 

মহলা £ মাফাঁ লাপৃকিনা 

কমসোমল-$ ভাসাইয়া কুেজেনকভ্‌ 

্রান্টর ড্রাইভার £ কন্তাইয়া ভাঁসালয়েভ্‌ 

কুলাক £ চুখমারেভ: 

পান্রণ £ ফাদার মাতেভেই 

ডাইনী £ সুখারেভা 

৫. 0108, ৬1৬১ 1175000 

প্রঘোজনা £ আপন সিনক্রেয়ারের সাহায্যে । চিন্নাট্য ও পাঁরচালনা 
আইজেনস্টাইন ও আলেকজাল্দ্রভ্‌। 'চতরগ্রহণ £ এডোয়ার্ড টিসে। 

৬. 4148508৬91২ (১৯৩৮) 
প্রযোজনা : মসূফিল্ম, মস্কো । মৃন্তি : ১৯৩৮ সালের ২৩ নভেম্বর । দৈর্ঘ্ : 


১২ রিল, ৩০৪৪ মিটার । চিন্রনাট্য : আইজেনস্টাইন ও পিওতর পাভলেছ্কো। 
পাঁরচালনা : আইজেনল্টাইন, সহযোগতায় ডি. আই. ভাসিলিয়েভ। চিত্র 


৯৩৬৪ 


গ্রহণ : এডোয়ার্ড টিসে। জঙ্গী : সেখেই প্রকোফিয়েড্‌। গরণীতকার : 
ভ্নাদামর লুগভ্স্কি। সাজপোশাক ও দৃশ্যসঙ্জা : আইজেনস্টাইনের স্কেচ: 
অবলম্বনে, ইসাক শূপিনেল, নিকোলাই সলোভিয়ড, কে. ইয়োলসেইয়েড। 
শব্দ : বি. ভল্স্ক, ভি. পপোভ । পাঁরচালনায় সহকারণ : বি. ইভানভ-, 
নিকোলাই মাস্লভ্‌ । চিন্রগ্রহণে সহকারণী : এস. উরালভ্‌, এ. আন্তাফিয়েড, 
এন, বোলশাকভ । আঁভনেতা-আঁভনেন্নরীর সাথে কাজের উপদেষ্টা : এলেনা 
তেলেশেভা । চাঁরনীচন্রণ : 


রাজকুমার আলেকজান্দার নেভ-স্কি [নিকোলাই চেকসিভ্‌ 
ভাঁসিলি বুস্‌লাই নিকোলাই ওখলোপৃকভ: 
গ্রাভিলো ওলোক্সিচ্‌ আলেকজান্দার আব্রকোসভ 
ইগ্নাং দমাঘি ওর্লভ- 
পাভ্‌শা ভাঁসলি নাভকভ- 
দোমাশ্‌ তভোর্দিস্লাভিচ্‌ নিকোলাই আর্কে 
আমেলফা 'তিমোফেইয়েভ্‌না ভাভারা মাসালা তনোভা 
গ্রগগা ভেরা ইভাশোভা 
ভাঁসালসা আন্না দানিলোভা 
ধভোর্দলো সেগেই বাক্নকভ 
আনানিয়াস ইভান লাগযীতন 
বিশপ লেভ্‌ ফেনিন 
কালো-পোশাকে সব্্যাসী নউম- রোগোঝিন 


৭. [৬/১ব শাল হালায়, $ প্রথম পর্ব (১৯৪৪) 
প্রযোজনা ৫ সেন্ট্রাল সিনেমা স্টাডিও, আল্মা-আতা । মত্ত £ ৯৯৪৪ সালের 


৩০ ডিসেম্বর | দৈর্ঘ্য £১২ রিল, ২৭৪৫ 'সিটার | চিত্রনাট্য ও পাঁরচালনা £ 
আইজেনস্টাইন । চিন্নগ্রহণ £ এডোয়ার্ড টিসে (বাহর্দশ্য ), আল্দেই মান্তিন্‌ 
( অন্তর্দশ্য )। সঙ্গত £ সেগেই প্রকোফিয়েড । গণীতকার £ ভ্যাদামর 
লুগভ-স্কি। সাজপোশাক ও দশ্যসঙ্জা £ আইজেনস্টাইনের স্কেচ অবলম্বনে 
ইসাক শাপিনেল, এল, নউমভ-, ভি. গোরাইয়ূনভ-। শঙ্দ £ ভি. বোগ্দান- 
কৌভচ্‌, ভি. ভলাস্ক। পাঁরচালনায় সহকারী £ বি. স্ভোশ্রকভ্‌, এল, 
ইল্দেন্বমৃ । চিন্রগ্রহণে সহকারী £ ভি. দমক্রতীস্ক। 


ইভান নিকোলাই চেকসিভ্‌ 
আনান্তাসয়া লুদমিলা ধজোলকোভস্কাইয়া 
্ঞারতজকাইয়া সেরাঁফমা 'বমন 


১৬ 


আলে কুর্বস্কি এম. মগেব্রভ 
নিকোলা পৃদভ-কিন 
মালইয়ুতা স্কুরাতভ মিখাইল ঝারড্‌ 
আলেক্সেই বাস্মমানভ আলেকেই বুচ্মা 
ফিওদোর মখাইল কুজনেংজভ্‌ 


এই চলচ্চিত্রের ছ্বিতণয় পর্বেও কলাকুশলীবৃত্দ একই ছিলো, এবং চিনরগ্রহণের- 
কাজও প্রথম পর্বের সাথেই হয়ে যায়। 


৬৩ 


